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RESUMO

SOUZA.C.B. LIVIA. Titulo do Trabalho: Proposta de museu sensorial a partir de retrofit e requalificacdo do clube feminino em
Cuiaba - MT. 2022. 100 folhas. Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo) — Centro Universitario de
Véarzea Grande, Varzea Grande, 2022.

Neste Trabalho de conclusédo de Graduacao do curso de Arquitetura e Urbanismo, foi elaborado um projeto arquitetdbnico de um
museu de arte sensorial implantado no Clube Feminino em Cuiaba — MT, pois ao observar a cidade esta visivel a falta de locais acessiveis
para exposi¢cdes de arte e conhecendo o local de estudo foi possivel constatar a subutilizacdo e seu grande potencial para suprir as
necessidades de um Museu, ao relembrar a importancia dos imdveis histéricos que consistem na valorizacdo do passado, sendo
responsaveis pela expressividade existente nas formas atribuidas aos espacos fisicos e propriedades, que contam historias das pessoas
que por elas passaram. A metodologia utilizada nesse trabalho foi a qualitativa, que busca interpretar determinados aspectos do publico
alvo e do local a ser feito o retrofit e requalificacdo. Com a técnica de pesquisa sendo a metodologia descritiva foi possivel, analisar e
trazer uma visdo mais ampla sobre o tema em questdo, buscando referéncias projetuais de museus, patriménios histéricos e por fim a
analise externa e interna da edificacdo. A ambiéncia do museu sensorial traz como proposta a insercao de espacos inclusivos e integrados
junto ao conforto ambiental, implantado de maneira que ofereca acessibilidade fisica e informacional, suprindo as necessidades da
populacao da regido, trazendo um espaco fisico inovador e de qualidade que além de tudo promove a valoriza¢éo do Clube Feminino.

Palavras Chave: Museu de arte sensorial, acessibilidade, patriménio.
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1.INTRODUCAO

O presente trabalho consiste na proposta de intervencao de uma edificacao histérica requalificando-a com o intuito de transforma-
la em um museu de arte sensorial, tendo como foco principal a arte e a igualdade. Este projeto arquitetdnico sera implantado na edificacao
integrante do centro histérico do Municipio de Cuiaba — MT, com tombamento Federal e Estadual através do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional - IPHAN e Secretaria de Estado de Cultura de Mato Grosso, na regido central da cidade de Cuiabd/MT, de
modo a atender toda a popula¢do do municipio. A proposta visa trazer um ambiente inovador, com a funcéo de ofertar diferentes formas
de apreciar a arte, criando um novo local de lazer e trazendo exposi¢cdes sensoriais com ambientes interativos com o publico.

O espaco edificado existente sera requalificado e modificado de acordo com as necessidades da nova utilizacédo, levando em
consideracao as leis de uso e ocupacao do solo, padrbes de acessibilidade e normas para o edificio em questdo. Na cidade de Cuiaba
existem alguns espacos culturais, dentre eles o Arsenal-SESC Mato Grosso localizado na regido do Porto e o Centro Casa de Cultura,
localizado no bairro Bandeirantes, sendo os mais utilizados pelos moradores. Assim € possivel perceber que Cuiaba ndo possui espacos
gue tenham como foco a promocéo da incluséo cultural e atendimento da comunidade artistica da cidade.

Diante desta realidade, € preciso propor novos locais que atendam a demanda cultural e que tenham um impacto transformador e
benéfico na salude e na vida social das pessoas. Desta forma, a proposta deste edificio contribuird diretamente para o aumento da

expressao artistica e para introduzir cada vez mais a arte na sociedade cuiabana.
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1.1 JUSTIFICATIVA

O Clube Feminino de Cuiaba surgiu na década de 20 por mulheres lideradas por Zulmira Canavarros para ser um local de pratica
esportiva e a producao cultural, inicialmente se localizava entre as ruas Pedro Celestino e Voluntarios da Pétria, no centro historico de
Cuiab4. J& na década de 40 o clube foi realocado para um edificio modernista (GUIMARAES, 2017), na esquina entre as ruas Bardo de
Melgaco, com a rua Campo Grande e a rua Comandante Costa, também no Centro Historico. Hoje, o edificio abriga a sede da Secretaria
Municipal de Cultura, Esporte e Lazer, porém, de maneira subutilizada, ocupando menos da metade de toda area da edificacdo. Apesar
do edificio ter sofrido intervencdes tanto na sua parte interna quanto externa, continua sendo um local com grande potencial construtivo,
vaos livres e uma &rea total generosa, atendendo diversos quesitos para receber uma o museu de arte sensorial.

O edificio apresenta em 1940, uma série de tracos daquilo que se convencionou chamar de estilo internacional, como janelas em fita,

telhado plano, planta livre, honestidade estrutural, que resultam na predominancia das aberturas sobre a vedagdo e em paredes
desprendidas das estruturas... (GUIMARAES,2018, P.13).

O imével possui 1.530m2 de area construida divididos pelo térreo, primeiro e segundo pavimento, com salas grandes e com
diferentes alturas de pé direito, que variam entre 3,00 a 5,15m, permitindo a possibilidade da instalacdo de mezaninos que ampliardo a
possibilidade de exposicdes e oferecendo um espaco livre totalmente qualificado para abrigar o museu de arte sensorial proposto.

A cidade de Cuiaba possui nove diferentes museus de arte, sendo eles o Museu do Rio Cuiaba, Museu Rondon, Museu de Arte e
Cultura Popular, Museu da Imagem e do Som de Cuiab&a, Museu Histérico de Mato Grosso, Museu do Morro da Caixa d'agua Velha,
Museu de Pré-Historia Casa Dom Aquino, Museu de Pedra Ramis Bucair, e Museu das Bonecas e Brinquedos.

Atualmente em Cuiabd, 16.945 pessoas possuem alguma deficiéncia visual e 2.768 possuem algum tipo de deficiéncia auditiva,
segundo o Censo Demogréfico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE) de 2010. Apesar de possuir um consideravel
namero de museus, a cidade ainda ndo possui um espaco destinado especificamente para o publico com necessidades auditivas e visuais.

De acordo com Jaap Breider, (2018), holandés de 61 anos, portador de necessidade visual e dono da empresa Thinkable, “In Fact,
anything that’s beyond my hands doesn’t existe yet”, cuja tradugao é “tudo que estd além das minhas maos ainda nao existe" (traducéo
da autora). Portadores de necessidades nem sempre sao incluidos, em alguns casos, museus podem seguir as normas e terem piso tatil,
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portadores de necessidades auditivas terem as obras para serem apreciadas visualmente, mas é dificil encontrar um museu que o publico
em questao seja uma prioridade.

A ideia de museu sensorial surge com a necessidade de inclusédo, aumentando o acervo cultural da cidade e principalmente de
trazer algo que faca as pessoas sairem da sua rotina diaria para conhecer algo hibrido e que estimule diferentes sentidos do corpo humano
por meio da interacdo da edificacdo proposta e as inUmeras artes expostas. Projetar um espaco assim, além de trazer algo novo para a
cultura local e ser um potencial museu de referéncia, vai incluir pessoas que diariamente lutam para viver em um mundo que nao foi
projetado para elas. Contudo, pessoas que ndo possuem necessidades visuais ou auditivas também poderao visitar o museu e entender
como essa parcela da sociedade vé o mundo.

O Clube Feminino foi escolhido por ser um local que atendia pessoas imponentes e inovadoras na época, e a revitalizacdo desta
edificacdo trara aos usuarios a garantia da utilizacdo em atendimento as necessidades atuais sem descaracterizar seus elementos
originais, por esse motivo o grande desafio da proposta serdo as intervencdes de retrofit e requalificacdo, além de projetar diferentes
ambientes que instigardo o olfato, tato, visdo e audicdo em um so6 lugar, criando um novo local de lazer para todos os visitantes.

O local é uma edificacdo que possui uma rica bagagem simbodlica, construida em uma época em que as mulheres praticamente
nao possuiam participacdo e voz ativa nos debates da sociedade civil, nas tomadas de decisédo e nos cargos de poder politico, sendo
local de exercicio da equidade social. Trata-se de um lugar que agrega a histéria, a arquitetura, arte e o simbolismo impregnada em seus
elementos construtivos. E o lugar perfeito para comecar uma nova era da arte na cidade, trazendo inovacéo e inclusdo para todas as

parcelas da populacéo cuiabana.
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1.2 OBJETIVOS
1.2.1 OBJETIVO GERAL

Desenvolver uma proposta de intervencao arquitetdnica por meio da revitalizacdo e requalificacdo do Clube Feminino, visando

valorizar o patrimonio edificado do Centro histérico de Cuiab&/MT, transformando-o em um museu de acessibilidade sensorial.

1.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Investigar sobre o historico do imével;
e Pesquisar e mapear oS museus presentes na cidade;
e Elaborar a proposta de museu sensorial em edificio historico;

e Desenvolver solucbes acessiveis para o publico alvo do museu.
1.3 PROBLEMA

Surgidos na Grécia, os primeiros museus do mundo foram criados com o intuito de serem locais reservados para manifestacées
culturais no periodo classico. No Brasil, 0 primeiro museu criado foi o Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro em
1818, também chamado de Museu Real e foi construido a pedido do Rei Dom Jo&o VI. Com o passar dos anos 0s museus se multiplicaram
em todo o pais e, de acordo com as necessidades das pessoas e da evolucdo da sociedade, os museus também tiveram suas
modificacdes. Na atualidade, os museus se tornaram equipamentos de informacao, cultura e historia, tendo como proposito a inclusao
social, educacéo e a exposicao de artes.

Sao referéncias no meio da arte grandes locais como o Museu do Louvre e em obras conhecidas como Mona Lisa, de Leonardo
da Vinci, ou A noite Estrelada, de Vincent Van Gogh. Porém, conforme pesquisas recentemente realizadas, a acessibilidade em museus

nao € um tema muito abordado academicamente, sendo poucos 0S museus existentes que possuem o ambiente projetado completamente
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pensando nesse publico em questdo, principalmente ao se considerar a maneira como as pessoas com deficiéncia visual e auditiva
conseguem admirar obras.

Dessa forma, o problema apresentado no decorrer dessa pesquisa gira em torno do seguinte questionamento: de que forma o
museu de arte sensorial além de trazer acessibilidade para deficientes visuais e auditivos, pode trazer novas experiéncias e diferentes
meios de apreciar a arte, usando todos os sentidos?

O conceito de arte e museu sensorial € novo e inexplorado, trazendo curiosidade e elevando o nivel de importancia de locais como
esse, € um meio inovador e inclusivo de ver a arte, além de interligar a arquitetura com os sentidos humanos em um so lugar.

Nesse sentido, o grupo TeamLab (laboratério coletivo), conhecido por suas grandes exposi¢cdes sensoriais e tecnoldgicas no
mundo, principalmente na Asia. O TeamLab tem como objetivo explorar a relacéo entre o eu e 0 mundo e novas percepcoes através da
arte (TeamLab, 2001, traducdo nossa). O museu foi fundado 2001, todas as exposi¢cOes sdo digitais e de algum modo interativa. Para
fazer a ideia funcionar, pessoas de diferentes ramos trabalham juntas: artistas, engenheiros, programadores, arquitetos, fisicos e
designers, criando assim, os famosos museus do grupo que espalhados pelo mundo.

No Brasil, o Instituto de Arte Contemporanea Inhotim em Brumadinho/MG, é caracterizado como um dos mais importantes espacos
que abrigam a arte moderna, contando com galerias interativas, jardins sensoriais e obras a céu aberto, atendendo diversos tipos de
publico.

Com o patrimdnio histérico ja € diferente, esses bens moéveis e imdveis por serem muitas vezes abandonados, tendem a ser
esquecidos, principalmente quando o patriménio em questdo séo edificacées. O abandono acontece, pois com o crescimento das cidades,
as pessoas buscam terrenos maiores, mais baratos e mais afastados do centro da cidade e geralmente a acessibilidade nos centros sao
de dificil acesso e esses fatores acabam causando o despovoamento do centro historico e o subaproveitamento das edificacdes, como é
0 caso do Clube Feminino.

Esses imoveis muitas vezes negligenciados e subaproveitados ndo deixam de ser uma obra de arte apreciadas pois todos possuem
histéria que ndo deve ser esquecida e sim relembrada, eles sdo uma forma de ajudar a entender como era a vida das pessoas em

diferentes épocas.
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Art. 1.° - Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens méveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao
seja de interesse publico, quer por sua vinculagéo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnogréfico, bibliogréafico ou artistico. (DECRETO LEI N.° 25 DE 1937).

Pode-se dizer que patriménio historico € tudo aquilo que possui importancia na histéria, sejam os bens materiais ou naturais de
certa comunidade, ou seja, uma forma diferente de arte que também deve receber atencao. Cuiabd, principalmente na regido central da
cidade da cidade, possui diversos casardes nas mais variadas condi¢cdes que possuem grande potencial construtivo e de utilizacdo, sendo
um deles o Clube Feminino, edificacdo historica da década 20, edificado em 1928, projetado para pratica esportiva e cultura que guarda
histéria de uma época turbulenta e de certa forma inovadora, e que hoje abriga a sede da Secretaria de cultura, esporte e lazer do
Municipio.

A cidade de Cuiaba, apesar de evoluir com o passar dos anos, esta longe de ser um local com infraestrutura de acesso igualitario
a direitos fundamentais. Contudo, vivem hoje aproximadamente 19.713 pessoas na cidade com alguma deficiéncia auditiva ou visual,
segundo o Censo Demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE) de 2010.

De acordo com os fatos citados, conclui-se que Cuiaba possui grande potencial para abrigar um museu sensorial, e que atualmente
nao existe edificacdo voltada para esse tema. A cidade possui grande publico que pode e deve ter acesso a esse tipo de local,
considerando que esse tipo de museu nao atende apenas determinado publico e que tal equipamento cultural trar4 novas perspectivas e
oportunidades para a populacao, se tornando um novo local de lazer na cidade, além de requalificar a edificacao historica, unindo arte,
acessibilidade, historia e inovacéo.

Diante das probleméticas apresentadas, serd necessaria a realizacdo de pesquisas sobre os diferentes tipos de museus e histéria
local, para utilizar todos os beneficios desse tipo de equipamento, comprovando a relevancia dos museus e patrimdnios historicos para o

desenvolvimento intelectual e pessoal de seus usuarios, com a arquitetura evoluindo em conjunto com as necessidades da populagéo.
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1.4 METODOLOGIA

A abordagem utilizada para este trabalho é do tipo qualitativa e por meio deste estudo possibilitara a melhor compreensédo da
interpretacdo de determinados aspectos e comportamentos do publico alvo e da edificacédo a ser requalificada e entender o que atualmente
é feito no meio museografico para atender pessoas com necessidades especiais.

A elaboracédo e desenvolvimento da proposta da presente monografia utiliza como técnica de pesquisa a metodologia descritiva
gue se baseia em buscar causas, registrar e analisar, trazendo uma nova visao acerca do tema e apresentando as referéncias projetuais,
onde sao feitas analise de referéncias de projetos nacionais e internacional, de museus sensorial e ndo sensorial, patriménios historicos,
tipos de construcao viaveis para edificacdes que se enquadram no grupo de patriménio, legislacdo, posteriormente se aborda o objeto de
estudo, fazendo a analise interna e externa da edificacéo.

A fundamentacéo tedrica vem de encontro ao auxilio para analise e avaliacdo de diversas pesquisas no meio museografico, no
campo da arte sensorial como um todo, contextos sociais que estao intimamente relacionados a expressao artistica, do comportamento
humano em relagdo ao meio em que vivem, de acessibilidade e patrimonio histérico, realizadas a partir de artigos, monografias, dados
encontrados na internet, livros e visita em loco, com a intencéo de possibilitar reflexdo no que diz respeito a contribuicdo espacial que a

arquitetura pode oferecer as manifestacfes artisticas de modo geral.
1.5 PUBLICO ALVO

De acordo com dados do site oficial do Governo do Brasil, dos 212 milhdes de habitantes do pais, 17 milhdes de brasileiros possuem
algum tipo de deficiéncia totalizando 7% da populacgéo total (grafico 1). No estado de Mato Grosso, dados do IBGE de 2010 indicam que
a populacao estadual € de 3 milhdes e, dentre elas, 45 mil sdo portadores de deficiéncia no estado (gréafico 2). Ja a cidade de Cuiaba
possui 618 mil habitantes e 9 mil pessoas com algum tipo de deficiéncia (grafico 3).
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Diante dos dados coletados durante as pesquisas virtuais realizadas, pode-se entender que a cidade de Cuiaba ndo possui espacos
culturais adequados ao publico PCD?, pois 0os museus presentes na cidade ndo apresentam estrutura totalmente voltada para o publico
e, 0s que possuem, sdo adaptacdes feitas nas estruturas das edificagcoes feitas no decorrer do uso.

Dessa forma, o intuito do museu proposto € atender a populacdo em geral, mas principalmente o grupo PCD, trazendo novos

ambientes, experiéncias e inclusdo social.

Brasil Mato Grosso Cuiaba

= Total de pessoas

= Total de pessoas

= Total de pessoas

m Pessoas com deficiencia

m Pessoas com deficiéncia m Pessoas com deficiéncia

Gréfico 1 Gréfico 2
Fonte: elaborado pela autora Fonte: elaborado pela autora Gréfico 3
Fonte: elaborado pela autora

1 PDC: sigla de Pessoa Com Deficiéncia.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 A CIDADE DE CUIABA

A cidade de Cuiab4, capital do estado de Mato Grosso, esta localizada na regido centro Oeste do Brasil, onde se encontra o centro
geodésico da américa do sul (mapa 1). Cuiaba passou a ser conhecida nacionalmente por causa de sua localizacdo, pois com a expedicao
de Rondon que realizou o trabalho de demarcacao do centro geodésico da América do Sul, a cidade entdo passou a ser visitadas por
pessoas da comunidade local e do mundo todo (MARTINS, 2019, p. 12). De acordo com Lira, a cidade de Cuiabd foi fundada dia 08 de
Abril do ano de 1719, as margens do rio Coxipd. Na época, o pequeno povoado teve sua ata de fundacéo assinada por Pascoal Moreira
de Cabral, que logo apds ser descoberta pelos bandeirantes paulistas originou o povoado, com suas varias minas de ouro, mas

subordinados a capitania de S&o Paulo (LIRA, 2011).

Mapa 01: Estado de Mato Grosso, destacando o municipio de Cuiaba.
Fonte: IPHAN/MT — (2022)
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Com o crescimento do povoado, tornou-se Vila Real do Senhor Bom Jesus de Cuiaba. Em 1748, a regido de Mato Grosso seria
desmembrada de S&o Paulo, se tornando uma capitania. A descoberta de grande quantidade de ouro fez com que diversos aventureiros
deslocasse para a regiao, promovendo o crescimento do arraial (CONTE & FREIRE, 2005, p. 23).

Com a vinda de Rodrigo Cézar de Menezes, em 1927 o arraial foi elevado a categoria de vila e em 1748 se tornou capitania do
Mato Grosso deixando de ser comandada pela capitania de Sdo Paulo, ocasionando grande avanco nas constru¢cdes que hoje fazem
parte do centro historico da cidade.

Antdnio Rolim de Moura também veio para a regido com o intuito de fundar uma nova capital proximo ao rio Guapore, escolhendo
um antigo arraial do ouro e fundou em 19 de marc¢o de 1752 Vila Bela da Santissima Trindade. Somente no final do século XVIII, por ser
uma cidade insalubre, seus Capitdes Generais retornam com os 6rgaos administrativos para Cuiaba. Em 1835 ocorreu o término dessas
transferéncias, quando Cuiaba se transformou na capital da provincia do Mato Grosso, que se transformaria em Estado com a
proclamacao da Republica (CONTE & FREIRE, 2005, p. 24).

Apbs se tornar capital a cidade de Cuiaba ndo obteve grande crescimento, e s6 no século XX que comecgaram a aparecer as
primeiras mudancas na cidade. Por volta dos anos de 30 e 40 aconteceu a construgdo de grandes avenidas e as Obras oficiais como a
Casa do Governador, Hotel Central (atual sede da Secretaria de Cultura do Estado), o Cine Teatro de Cuiaba, entre outros prédios da
arquitetura modernista.

No final dos anos 50 houve uma descaracterizacao do Centro Historico, o Palacio Alencastro foi demolido, a Delegacia Fiscal e o
casario vizinho, onde foi levantado um novo palécio, atual sede da prefeitura de Cuiaba. (CONTE & FREIRE, 2005, p. 25).

A partir dos anos 60 e 70 a cidade apresentou grande crescimento urbano e com esse crescimento veio a degradagao dos servigos
urbanos e da qualidade de vida. O sistema imobilidrio no centro, ja era praticamente comercial, 0s comércios instalados ali destruiram
grandes casardes e colocaram arquitetura mais funcionais no lugar.

Durante a década de 80 se iniciou uma consciéncia mais preservacionista, que visava a busca pela manutencao do centro historico.
Em 1985, provisoriamente foi feito o tombamento municipal em uma area central e outra ainda no bairro do Porto. Apds dois anos o

tombamento foi renovado, porém apenas em 1987 foi feito em nivel federal, somente da area central que viria a ser homologado em 1992
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(CONTE & FREIRE, 2005, p. 26). Nos dias atuais é possivel perceber no Centro Historico algumas iniciativas de recuperacéao e que o
processo de degradacéo parou com a implementacao das leis, porém ainda possui muitas edificacées necessitando de cuidado e atencéo.

2.2 O CLUBE FEMININO

Figura 1: Clube feminino
Fonte: site: IABsp

O Clube esportivo feminino foi fundado 19 de abril de 1928, onde mulheres da alta sociedade cuiabana vivenciavam
confraternizacdes, sendo este palco de grandes bailes, musicais e outras expressdes culturais, foi liderado por mulheres, durante
aproximadamente quatro décadas.

Inicialmente localizado na Rua Pedro Celestino com Voluntarios da Patria mudou-se em 1940 para o edificio onde se encontra atualmente,
na Rua Bardo de Melgago, esquina com Rua Campo Grande. Durante o regime ditatorial de Vargas, conhecido como Estado Novo, 1937-
1945, o discurso oficial preconizava o0 movimento desbravador batizado de Marcha para o Oeste, com a missdo de ocupar 0S vazios
demograficos do norte e oeste brasileiros. Neste contexto, Mato Grosso ocupava uma posicdo geopolitica estratégica de “Portal da
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Amazobnia”, sendo ponto de apoio para a exploragao do norte do pais. A Cuiaba, faltava a infraestrutura condizente com tal papel. Coube
ao governo estadual materializar os investimentos, resultando em uma série de obras publicas, conhecidas como “obras oficiais do governo
Julio Miiller”. (CASTOR 2013 apud GUIMARAES, 2013)

A sede do Clube feminino foi construida por incentivo do governo estadual que também inicializou outras obras oficiais em diversos
locais da cidade de Cuiaba. A empreiteira responsavel pela execucéao foi a empreiteira Coimbra Bueno que também ficou encarregada de
executar a Casa dos Governadores, do Grande Hotel, e do Cine Teatro.

A presidente do Clube na época, Lourdes Mendes, decidiu pela construcao da sede em um terreno na rua Bar&do de Melgaco, esquina com

rua Campo Grande. No referido terreno havia anteriormente uma escola primaria, curiosamente de meninos, que foi demolida durante o
primeiro governo de Mério Correa da Costa (1926-1930). (MENDONGCA, 1977 apud GUIMARAES, 2013)

Apesar do desacordo da equipe técnica em relacéo ao terreno, a sede do Feminino foi construida no local inicialmente designado. Segundo
Sa, o programa do edificio era muito simples, com varanda, saldo, bar, dependéncias e salas da diretoria. O clube ndo possuia portaria, ou
qualquer elemento que impedisse ou interceptasse a entrada de qualquer visitante, “pois seria, naquela época, segundo os costumes,
deselegante impedir, barrar a entrada de alguém” (SA, 1980 apud GUIMARAES, 2013)).

Em abril de 1940 foi inaugurado o Clube Feminino, local considerado progressista que promoveu festas, shows, concursos de miss,
desfiles e jogos. Administrado por mulheres e frequentado por pessoas de valores sociais modernistas.

A edificacdo é considerada uma das primeiras do estilo modernista de Cuiabd, com linhas e formas geométricas definidas,
privilegiando o simples e a fungéo social da edificagédo, seguindo a linha de raciocinio da arquitetura modernista de que “menos é mais” e

“a forma segue a funcao”.
2.3 PATRIMONIO HISTORICO

A origem da palavra patriménio vem do latim patrimonium, sendo esta a juncéo da palavra pater (pai) e monium (referente a estado,
acao e condicdo), de acordo com a etimologia e o conceito de heranca, patrimonio pode ser considerado algo que se passa para diferentes
geracdes. O Patrimonio pode ser classificado como Histérico, Cultural e Ambiental. Havendo hoje uma preocupacdo mundial em preserva-

los, através de leis de protecao e restauragdes que garantem a manutencado de suas caracteristicas originais (CAU, c. 2016).
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Patrimbnio na arquitetura € um termo que pode ser classificado em material e imaterial que juntos formam a identidade de uma
cultura de um determinado povo. Segundo o Art. 216. da Constituicdo Federal, o Patriménio Cultural pode ser definido como:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tombados individualmente ou em conjunto, portadores de

referéncia a identidade, a acao, a meméria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas de

expressédo, os modos de criar, fazer e viver, as criacdes cientificas, artisticas e tecnolégicas, as obras, objetos, documentos, edificacdes e

demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais, os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico el cientifico (BRASIL, Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. ART.
216).

Portanto, o que determina se um bem cultural € ou ndo patrimoénio € a sua relevancia historica para a formacéao identitaria da cultura
de um povo. Para dar entendimento ao que se refere a patrimonio historico, deve-se esclarecer as diferencas entre patrimonio cultural e

patrimdnio cultural protegido pelo Estado.

Segundo DANTAS, (2013, p. 233):

[...] o conceito de patrimdnio cultural (em geral) é distinto do conceito de patrimonio cultural protegido. Dizendo de outra maneira, tudo o
que o homem produz ou dota de significagdo pode ser considerado “bem cultural”’, mas nem todos esses serao objeto de protegdo. O
patrimbnio cultural protegido é uma construcdo, baseada na selegdo de bens que seréo geridos pelas esferas estatais. Essa “seletividade”,
gue é alcangada a categoria de principio interpretativo, parte da premissa de que nem tudo que € produzido ou apreciado pelo homem pode
ou deve ser preservado. O principio da seletividade impde a discriminacdo entre os bens que sdo preservados e transmitidos através de
critérios estabelecidos na legislacao. (DANTAS, 2013).

Quanto a ambito mundial a UNESCO? tem o papel de identificar, proteger e preservar o patrimoénio cultural e natural, todos aqueles
gue sao considerados valiosos para a humanidade. Para selecionar quais sao os bens materiais e imateriais que fazem parte do Patrimonio
Cultural da Nacao, cada pais segue a sua seguinte legislacao referente ao patrimdnio. Esses bens sdo geralmente protegidos pelo poder
municipal, estadual e federal, cada um possui conhecimento para reconhecer e valorizar os bens culturais como patrimoénio. Além desses

poderes o poder politico e econémico também pode interferir na escolha do patriménio cultural.

2 Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
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2.4 EDUCACAO PATRIMONIAL

Debater sobre a educacéo patrimonial € um trabalho com segmentos que compdem a cultura de uma comunidade, preservando 0s
marcos, manifestacdes e compartilhando responsabilidades, além disso, permite esclarecer duvidas e valorizar a cultura, traz para quem
estuda um universo de historias, diversas leis que preservam obras e edificacfes para as geracdes futuras.

Segundo HORTA, em relagéo a educacao patrimonial,

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patriménio Cultural como fonte
primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educagdo Patrimonial busca
levar as criancas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranca cultural, capacitando-
os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geracgédo e a produgdo de novos conhecimentos, hum processo continuo
de criacéo cultural (HORTA et al., 1999, p.6).

HORTA ressalta ainda que,

A Educacao Patrimonial € um instrumento de “alfabetizacédo cultural” que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o
rodeia, levando-o a compreensdo do universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em que esta inserido. Este processo
leva ao reforgo da autoestima dos individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira, compreendida como mudltipla e
plural (HORTA et al., 1999, p.6).

Nesse sentido a Educacao patrimonial € um processo educativo permanente e sistematico, cuja fonte de conhecimento € o
patrimdnio cultural, por esse motivo € imprescindivel que seja disseminado de forma a enriquecer o individuo e a sociedade em geral. A
partir disso, adultos e criancas adquirem conhecimentos culturais, e a apropriam-se desse patriménio histérico, beneficiando-se e
permitindo o aprendizado de novos conhecimentos. (MARTINS,2019). Portanto, pode-se concluir que a educacéo patrimonial € um meio
de alfabetizar culturalmente, pois permite que os individuos compreendam melhor o mundo como um todo. Assim, a partir dessa visao

mais ampla, passa-se a compreender sua trajetoria sociocultural e historico-temporal.
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2.5 INTERVENCAO EM EDIFICIOS HISTORICOS

Quando o assunto é intervengao em edificio historico, nao se pode deixar de falar sobre as terminologias “re”, essas terminologias
sdo termos criados para se referir e entender de forma ampla os tipos de intervencdes em edificios ja existentes, sendo que cada uma
tem um conceito diferentes que podem ser aplicadas juntas ou separadamente em uma Unica edificacdo, dependendo do contexto historico
e do responsavel técnico. Sao elas:

e Renovacéo

e Reabilitacdo

e Revitalizacao
e Requalificacao
e Restauracao

e Retrofit

2.5.1 RESTAURO
De acordo com o artigo 9 da carta de Veneza de 1964 pode-se definir restauro como uma operacao a ser aplicada em carater
excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e historicos do monumento e fundamenta-se no respeito ao material
original e aos documentos auténticos. (CARTA DE VENEZA, 1964). Ou seja, a restauracéo é feita com o intuito de garantir uma vida maior
ao monumento, evitando o agravamento dos danos existentes. Tem como objetivo principal reviver o aspecto original da edificacdo ou
obra.
Conceituando o patriménio edificado, Cesare Brandi, italiano e um dos principais nomes relacionados a restauracao afirma:
A restauracao, para representar uma operacgao legitima, ndo devera presumir nem o tempo como reversivel, nem a aboli¢cdo da historia. A
acao de restauros, ademais, e pela mesma exigéncia que imp0&e o respeito da complexa historicidade que compete a obra de arte, ndo se

devera colocar como secreta e quase fora do tempo, mas devera ser pontuada como evento histérico tal como o é, pelo fato de ser ato
humano e de se inserir no processo de transmissdo da obra de arte para o futuro. (BRANDI, 2008, p. 61)
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Os fundamentos da restauracao desenvolvidos por brandi realcam as caracteristicas estéticas e historicas dos objetos patrimoniais.
Segundo ele, se esses valores fossem perdidos, ndo sobraria hada que justificasse sua preservacao, portanto € necessario ter a obra de
arte em seus aspectos fisicos, estéticos e histéricos. Entende-se por restauracao a intervengcdo com fungéo de reativar a eficiéncia de um
produto feito pelo homem (BRANDI, 2008).

De acordo com esse pensamento, surgem os axiomass:

1°. axioma: “restaura-se somente a matéria da obra de arte” (BRANDI, 2008, p. 31- 32), sem cometer falso artistico, sem intervir ou
modificar o original da obra.

2°. axioma: "A restauracao deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem
cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2008,
p. 33). Brandi defende que o objeto restaurado ndo volte no momento da criacdo, e sim que continue carregando as marcas do tempo,
respeitando a temporalidade e a sua conformacéao original.

Brandi defende que a restauracdo ndo retome exatamente as caracteristicas iniciais do objeto quando foi criado, mas sim que
continue com as transformacdes feitas com o passar dos anos, carregando as marcas do tempo e respeitando a sua originalidade.

Um exemplo de restauro é o edificio IAB em Sao Paulo. Construido na década de 1950 € um prédio tombado de arquitetura
moderna, possui planta livre, estrutura independente e vedacéo envidracada das fachadas. O edificio foi restaurado em 2017, feita a
manutencao das marquises que sofriam de infiltracdo, remoc¢éo do acabamento do piso da marquise, restauracédo das esquadrias e de
toda a fachada como mostra nas figuras 2 e 3.

3 Axioma: Uma sentenca ou proposicdo que ndo é provada ou demonstrada e é considerada como 6bvia ou como um consenso inicial necessario para a
construcdo ou aceitacdo de uma teoria
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Figura 2: Edificio IAB Figura 3: Edificio IAB
Fonte: site: IABsp Fonte: site: IABsp

A restauracédo do Edificio IAB-SP foi executada de forma a realcar e conservar as caracteristicas iniciais da edificacéo.

2.5.2 REQUALIFICACAO

O conceito de requalificacéo na arquitetura € de basicamente atribuir uma nova funcéo a algum ambiente, fazendo uma intervencgéo
incluindo um conjunto de a¢fes e medidas destinadas a promover melhoramento e alteracdes para que o local atenda as necessidades
e procurando dar nova vida ao espaco e ao quotidiano dos seus habitantes (DELGADO, 2013).

De acordo com a autora, requalificacdo é sinbnimo de funcdo. Os projetos de intervencdo urbana utilizam esta expressao
procurando dar uma nova funcéo aos espacos publicos, a um bairro ou a uma cidade. O patriménio cultural comeca a ser utilizado para
outras coisas, um uso funcional diferente do original, sendo assim, igrejas, casardes, centros histéricos, residéncias e outros tipos de

edificacdes, assumem novas funcdes
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Um exemplo de requalificagcdo em Cuiaba € o Grande Hotel, localizado atras da igreja Matriz, no centro de Cuiabd, na esquina que
liga a Rua Joaquim Murtinho a Avenida Getulio Vargas, hoje abriga a Secretaria de Estado de Cultura. Em 1940 comecava a ser construido

ali o Grande hotel, um prédio de varandas circundadas por arcos e caracterizado por arquitetura de linhas retas.

Figura 4: Grande Hotel Figura 5: Grande Hotel
Fonte: Site O Livre* Fonte: Site Folha max®

A figura 4 mostra o grande hotel antes da requalificacdo e na figura 5 se encontra o Grande Hotel depois da requalificacéo abrigando

a Secretaria do Estado de Cultura.

2.5.3 RETROFIT

De acordo com a universidade Trisul a palavra retrofit € oriunda da lingua inglesa e significa em portugués “reformar”, porém no

Brasil, a palavra reformar e retrofit ndo possuem o exatamente o mesmo significado.

4 Disponivel em: < https://olivre.com.br/na-cuiaba-dos-anos-1940-a-construcao-do-grande-hotel-era-alvo-de-curiosidade>. Acesso em 22 de marco de 2022.

5 Disponivel em: <https://olivre.com.br/na-cuiaba-dos-anos-1940-a-construcao-do-grande-hotel-era-alvo-de-curiosidade>.Acesso em 22 de marco de 2022.
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O retrofit se trata de uma técnica para adaptar edificios antigos, preservando a estrutura original e ao mesmo tempo utilizando
materiais e equipamentos avancados e mais modernos, bem como produtos e técnicas ecologicamente corretas com objetivo de preservar
a estrutura original do edificio.

A terminologia em questdo € uma espécie de fusdo entre a restauracao e reforma, ou seja, essa metodologia realiza todas as
mudancas e transformacdes necessarias, em todos os aspectos, porém sao feitas deixando a edificacdo com seus atributos originais
modernizando o sistema elétrico, hidraulico e outros.

Um exemplo de retrofit em Cuiaba é o Hotel Presidente, localizado no centro da cidade, construido em 1950 no estilo arquiteténico

art déco e bastante formas geométricas, onde atualmente o mesmo abriga um centro cultural.

Figura 6: Hotel presidente Figura 7: Hotel Presidente
Fonte: Olhar direto® Fonte: Olhar direto

Na figura 6 mostra o prédio na década de 1950 antes do retrofit e ja na figura 7 mostra o Hotel Presidente em reforma.

6 Disponivel em: < https://www.olhardireto.com.br/noticias/exibir.asp?id=242508&noticia=cuiabano-revitaliza-predio-historico-e-o-transforma-em-centro-
comercial>.Acesso em 22 de margo de 2022.
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2.6 MUSEU SENSORIAL

A arte sensorial e 0 museu podem incorporar e contar sobre os mais variados temas, o diferencial dessa classificagdo de museu
vai além de apenas preservar obras, busca unir o tema principal do acervo, se possivel, com todos os 5 sentidos vivenciados pelo corpo
humano. Os museus sensoriais atraem todos o0s tipos de pessoas e museus e artistas estéo trabalhando cada vez mais com membros
das comunidades portadoras de deficiéncias visuais e auditivas para repensar como a arte € compartilhada em seus espacos. (Hannah,
Harn, 2019, traducao nossa).

Em vez de entrar em um museu e vé-lo apenas como um lugar tranquilo onde ndo h& muita coisa acontecendo, uma exposicéo
multissensorial da vida a um espac¢o de museu e definitivamente, também capacita 0s museus a pensar em outras maneiras de tornar
suas exposices interativas, diz Norma Crosby, presidente da Federacdo Nacional de Cegos do Texas.

Siyi Wang diz que os museus deveriam estar mais preocupados com a conexao e interacdo complexa entre os sentidos e a
experiéncia. (WANG, SIYI, 2020, tradugcédo nossa). Museus modernos comegaram a reconsiderar suas limitagdes, estdo comecando a
explorar solugbes multissensorial para passar de uma forma mais clara interativa e conectar os visitantes com as obras em exposic¢ao.

De acordo com Siyi wang (2020, pag. 3), especialista em estudos de museus, nas Ultimas décadas, os artistas tentam integrar som,
cheiro, toque, acdo e até mesmo sabor em seus trabalhos trazendo inovacdo para o meio das artes, o envolvimento de multiplos sentidos
pode aumentar o coneccao dos visitantes com as obras e até mesmo prolongar a visita, o intuito da experiencia sensorial facilita a
aquisicao de conhecimento cognitivo e informacao, ajudando também no contexto emocional de algumas pessoas.

Para incorporar os 5 sentidos vivenciados pelo corpo humano em um so local, a arquitetura de cada ambiente deve ser pensada e
projetada nos minimos detalhes, levando em conta todas as necessidades do publico alvo e ainda cfriar espacos interessantes que

chamem a atencé&o dos visitantes.

37



2.7 ORIGEM DO MUSEU

De acordo com registros historicos e segundo Jonei Bauer (2014), musedlogo brasileiro, locais para manifestagdes culturais
surgiram na Grécia por volta do século V a.C, conhecidos como “museion”, esses locais eram destinados as musas da mitologia grega,
sendo uma delas Mnemosine, divindade da memoria. O espaco era um templo e também uma instituicdo de pesquisa onde alguns locais
eram reservados para manter os objetos levados para devocao as divindades, ou seja, 0S museus surgiram com o principio de ser um
abrigo para tesouros, onde era realizada a triagem e controle de seguranca.

Em Roma o fundamento dos museus surgiu pelo mesmo motivo e necessidade do povo da Grécia, porem 0s objetos ndo eram
mantidos em templos, e sim em residéncias, banhos publicos, teatros e outros locais, ndo possuindo ainda uma edificacdo especifica para
obras de arte.

O primeiro local conhecido como o primeiro museu da histéria segundo Tom Garlinghouse, jornalista e PHD em arqueologia € a
antiga Biblioteca de Alexandria, construida no Egito, também conhecida como Museu Alexandrino, era parte de uma grande instituicao
chamada Mouseion, acomodavam celebracgdes religiosas, estudos, eram arquivados objetos de arte, astrondbmicos e também diversos
livros, chamando a atencao de pessoas das regifes vizinhas.

Localizado em Oxford, Inglaterra o museu Ashmolean foi o primeiro museu publico e 0 museu universitario mais antigo do mundo,
recebendo sua primeira colegdo de obras em 1683 (Ferraz, 2015).

Quanto a ambito nacional, em 1818, o Museu Nacional no Rio de Janeiro foi o pioneiro, fundido a partir do decreto de D. Jo&o VI,
com o passar dos anos virou reverencia no pais, possuia um acervo muito importante da histéria natural da américa latina, fosseis de
diversos paises, departamentos com itens de conhecimento antropolégico e botanico.

A criacdo do Museu Nacional fez parte de uma série de iniciativas tomadas por D. Jodo VI para promover o desenvolvimento da
arte, ciéncia e intelectualidade no Brasil. (SILVA, Daniel Neves, 2018).

Em 2018 ocorreu um incéndio poucos dias depois do museu fazer 200 anos, causando a perda de grande parte do acervo e

deixando uma grande lacuna no cenario cientifico e cultural do Brasil.
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Na cidade de Cuiaba, o museu mais antigo é o Museu historico de Mato Grosso, de 1896, localizado proximo a praca da republica,
foi construido para ser a sede do tesouro do estado, porem com o passar dos anos diversos 6rgao publicos foram sendo instalados no
local, como a biblioteca publica, secretaria da cultura e secretaria do turismo. Em 2006 com a ajuda do (IPHAN) Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional o prédio foi revitalizado e adaptado para receber maiores acervos de arte de forma adequada.

Atualmente o Museu Historico de Mato Grosso contem exposicées permanente sobre a historia do estado de Mato Grosso, outras

salas possuem também possuem exposi¢des sobre a guerra do Paraguai.
2.8 TIPOS DE MUSEU

Diante das filosofias variadas e papéis diferentes na sociedade os museus ndo apresentam uma classificacdo especifica, porém
alguns atendem certo publico, abordam temas especificos ou possuem estruturas diferentes podendo ser construidos ao ar livre ou néo.

De acordo com a classificacéo realizada pelo site History of Museums os mais conhecidos tipos de museus sao:

e Museu Argueoldgico: Exibem artefatos arqueoldgicos e objetos achados no decorrer dos anos. Eles podem ser museus ao ar livre
ou podem exibir itens em um edificio.

e Museu de Arte: Sao espacos para exposicao de objetos de arte, mais comumente objetos de arte visual como pinturas, esculturas,
fotografias, ilustragcfes, desenhos, ceramicas ou trabalhos em metal.

e Museu de Ciéncias Especializado em Ciéncia e Historia da Ciéncia: No inicio eram exibi¢cdes estaticas de objetos, mas agora séo
feitas para que os visitantes possam participar e assim aprender melhor sobre os diferentes ramos da ciéncia.

e Museu de Historia: Coletam objetos e artefatos que contam uma histdria cronoldgica sobre determinada localidade. Os objetos
coletados podem ser documentos, artefatos, achados arqueoldgicos e outros. Eles podem estar em um prédio, casa historica ou
um local historico.

e Museu virtual: E uma verséo digitalizada de um museu da vida real. Muitos museus virtuais oferecem passeios virtuais, que

permitem percorrer 0 museu e examinar diferentes artefatos como se estivesse no local.
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Todos citados acima, possuem o mesmo objetivo: fornecer conhecimento e lazer para a populacdo. Contudo, com o tempo a no¢éao
tradicional de museu vem sendo desconstruida. Atualmente, museus tradicionais e museus virtuais existem simultaneamente marcando
um cenario artistico contemporaneo.

O museu é um local que tem um papel fundamental de manter um didlogo com a sociedade e inovar de acordo com as mudancas
da sociedade em um mundo atual. Um grande exemplo de inovacdo sdo os museus de arte sensorial, eles abrangem tanto a acessibilidade
gue se enquadra nas necessidades trazendo meios arquitetdnicos para atender certo pubico e também a inovacdo emergindo o corpo
com a arte, que na maioria dos museus tradicionais ndo € permitido.

Além de tudo quando projetado, o0 museu sensorial é feito pensando nos minimos detalhes, por ser um ambiente de incluséo,
normas para construcao de ambientes para portadores de necessidades especiais devem ser seguidas, ambientes devem ser projetados
para abrigar obras sensoriais, as salas devem se capacitadas com tecnologia sonora e piso impermeabilizado para caso haja exposicoes

que incluem &gua.
2.9 BENEFICIOS SOCIAIS

O museu como instituicdo conta a historia do homem ao redor do mundo e como a humanidade sobreviveu ao longo dos anos.
Abriga objetos criados pela natureza, pelo homem e a cultura da nacdo, podem aumentar o senso de bem-estar, ajudar a conhecer
origens, inspirar, desafiar e estimular a populacéo.

Maggie Appleton, presidente da MA"s (Museums Association), diz que mais museus, pequenos e grandes, com diferentes publicos
e governanca, estdo usando suas fabulosas cole¢des e criatividade para construir praticas socialmente engajadas.(APPLETON, Meggie
(2017), museums change life).

Com a sociedade enfrentando questdes como pobreza, desigualdade, intolerancia e discriminacdo, os museus podem ajudar a
compreender, debater e desafiar essas preocupacdes, quebrando as barreiras de acesso e inclusdo, envolvendo diversas comunidades

e compartilhando colec¢des e conhecimento de maneiras que cause algum impacto na vida das pessoas.
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2.10 BENEFICIOS AMBIENTAIS

Devido diversos problemas ambientais, como desmatamento, poluicdo do ar, poluicéo de rios e superpopulacédo, a sustentabilidade
passou a ser mais um tépico a ser seguido e implementado nos projetos atuais em inimeros paises, no meio da arquitetura € um recurso
que pode ser inserido com a utilizacdo de materiais renovaveis, diminuicdo dos materiais residuais nas construcdes e reforma, ventilagéo
cruzada, placas solares trazendo energia sustentavel e reducéo dos recursos hidricos.

O conceito de Retrofit e requalificacdo se enquadra no meio sustentavel sem muito esfor¢o, pois o fato de ja utilizar uma edificacéo
pronta reduz drasticamente a quantidade de entulho e residuos da obra, além de reutilizar o local.

E importante falar sobre ODS (Objetivo de desenvolvimento sustentavel) quando se fala em beneficios ambientais, as ODS sdo um

agenda mundial com 17 objetivos voltados para sustentabilidade, dentre eles o 11.4 objetivo fala: “Fortalecer esforcos para proteger e

salvaguardar o patrimonio cultural e natural do mundo”, sendo de grande importancia a conservacéo das edificacdes do centro histérico
da cidade um meio de ser sustentavel no retrofit e requalificacdo do museu é explorar as técnicas construtivas vernaculares no projeto,
que sao muito presentes nos casardes do Centro Histérico de Cuiaba.

O Clube Feminino sendo requalificado para receber o museu sensorial, visa utilizar e reaproveitar grande parte da construcao
original presente, pretende utilizar jardins internos e externos, criando mais areas permeaveis diminuindo as ilhas de calor causadas por
areas pavimentadas, a diminuicdo de gastos energéticos, utilizando energias limpas renovaveis, como placas solares e também o uso de

materiais reciclaveis, reutilizaveis e renovaveis.
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3. CONDICIONANTES LEGAIS E INSTITUCIONAIS

3.1 AMBITOINTERNACIONAL
3.1.1 33° CONVENCAO DA UNESCO

Sobre o direito de acesso a cultura no ambito internacional, a 33° convenc¢édo da UNESCO, que foi realizada em Paris, nos dias 03
a 21 de outubro do ano de 2005, foi declarado que “a diversidade cultural € uma caracteristica essencial da humanidade, consciente de
que a diversidade cultural constitui patriménio comum da humanidade, a ser valorizado e cultivado em beneficio de todos (...)". A
declaracéo feita na 33° convencao da Unesco, foi reafirmada no Art. 1° do decreto n. 6.177, de 01 de agosto de 2007 em que diz: “a
Convencao sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais, assinada em Paris, em 20 de outubro de 2005,

apensa por. 12 cépia ao presente Decreto, sera executada e cumprida tao inteiramente como nela se contém” (BRASIL, 2007).

3.1.2 CONVENCAO DO PATRIMONIO MUNDIAL, CULTURAL E NATURAL, ADOTADA EM 1972 PELA UNESCO

A UNESCO - Organizacao das Nac¢des Unidas para a Ciéncia e a Cultura, adotou no ano de 1972, A Convencao do Patrimdnio
Mundial Cultural e Natural, que possui o objetivo de estimular a conservacgao de bens naturais e culturais classificados para a humanidade.
Refere-se a enorme valorizagéo internacional de seus bens que, devido a sua grande importancia como “referéncia e identidade das
nagoes, possam ser considerados patriménio de todos os povos” (IPHAN, 2019).

De acordo com a descri¢cao encontrada no site do IPHAN Patriménio Cultural pela UNESCO é:

Composto por monumentos, grupos de edificios ou sitios que tenham valor universal excepcional do ponto de vista historico, estético,
arqueolégico, cientifico, etnolégico ou antropolégico. Incluem obras de arquitetura, escultura e pintura monumentais ou de carater
arqueoldgico, e, ainda, obras isoladas ou conjugadas do homem e da natureza. Sao denominadas Patriménio Natural as formacdes fisicas,

biolégicas e geoldgicas excepcionais, habitats de espécies animais e vegetais ameacadas e areas que tenham valor cientifico, de
conservagao ou estético excepcional e universal.” (IPHAN, 2019).

No Brasil, os bens protegidos pela UNESCO séo geridos pelo IPHAN.
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3.2 NO AMBITO NACIONAL

3.2.1 LEI N°. 12.288 ESTATUTO DA IGUALDADE RACIAL/ LEI N°12.343 PLANO NACIONAL DE CULTURA

No ambito nacional, o Brasil € um pais que possui legislacdes onde se garantem aos cidadaos o livre acesso a educacéao e cultura

para todos, sem excecédo de raca ou etnia. Dentre entre eles esta o Art. 2° da Lei n. 12.288, de 20 de julho de 2010 onde declara que:

E dever do Estado e da sociedade garantir a igualdade de oportunidades, reconhecendo a todo cidadéo brasileiro, independentemente da
etnia ou da cor da pele, o direito a participagdo na comunidade, especialmente nas atividades politicas, econdmicas, empresariais,
educacionais, culturais e esportivas, defendendo sua dignidade e seus valores religiosos e culturais. (BRASIL, 2010).

Em paralelo ao Art. 2° da Lei n. 12.288, o Planalto Nacional de cultura também apresentada no Art. 1° da lei n°.12.343, de 02 de

dezembro de 2010 que:

Fica aprovado o Plano Nacional de Cultura, em conformidade com o 8 3° do art. 215 da Constituicdo Federal, constante do Anexo, com
duracéo de 10 (dez) anos e regido pelos seguintes principios: | — liberdade de expressao, criacéo e fruicdo; Il — diversidade cultural; Il —
respeito aos direitos humanos; IV — direito de todos a arte e a cultura; V — direito a informacéo, a comunicacgéo e a critica cultural; VI — direito
a memodria e as tradi¢cdes; VIl — responsabilidade socioambiental; VIII — valorizagdo da cultura como vetor do desenvolvimento sustentavel;
IX — democratizagéo das instancias de formulagéo das politicas culturais; X — responsabilidade dos agentes publicos pela implementagéo
das politicas culturais; XI — colaboracéo entre agentes publicos e privados para o desenvolvimento da economia da cultura; Xl — participacao
e controle social na formulagdo e acompanhamento das politicas culturais. (BRASIL, 2010).

Manifestando principios e direitos ao desenvolvimento da cultura com a intencdo da integracdo social e o bem-estar de todos os

cidadaos do pais, garantindo assim, o livre acesso e a liberdade de expresséao.

3.2.2 ABNT NBR 9050/ ACESSIBILIDADE A EDIFICACAO, MOBILIARIO ESPACOS E EQUIPAMENTOS URBANOS

Segundo a NBR 9050, pode se definir acessibilidade como:

Possibilidade e condicao de alcance, percepcdo e entendimento para utilizagdo, com seguranca e autonomia, de espagos, mobiliarios,
equipamentos urbanos, edificacbes, transportes, informacdo e comunicacgéo, inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros
servicos e instalacfes abertos ao publico, de uso publico ou privado de uso coletivo, tanto na zona urbana como na rural, por pessoa com
deficiéncia ou mobilidade reduzida. (NBR 9050, 2015, PAG 17).
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Essa norma ajuda a ter como base diversas medidas, inclinacéo de rampa, areas, altura de possiveis moveis e também mostra os
angulos de visdo do cadeirante, ajudando o arquiteto a projetar algo que seja palpavel e aproveitado por pessoas com necessidades

especiais.

3.2.3 PATRIMONIO IMATERIAL

No site do IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional) tem como definicdo do Patrimonio Imaterial como os
“saberes, praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais”.
sao qualificados como uma “autarquia federal vinculada ao Ministério da Cidadania que responde pela preservagao do Patriménio Cultural
Brasileiro”. Possuindo também como dever oportunizar e preservar os “bens culturais do Pais”, assegurando sua ininterrupcao e desfrute

para as nagdes “presentes e futuras” (IPHAN, 2019).

3.3 NOAMBITO ESTADUAL
3.3.1. LEI N° 11.323, DE 23 DE MARCO DE 2021- D.0.23.03.21- EDIQAO EXTRA

A lei estabelece que os procedimentos de registro e listagem s&o responsabilidade da Secretaria de Estado de Cultura, Esporte e

Lazer - SECEL e que bens tombados pelo Estado ndo poderéo ser objetos de intervencdes ou remogdes sem a prévia autorizacao do

orgado competente. A lei N° 11.323/2021 também possui novos titulos destinados a valorizacéo e prote¢cdo de expressodes culturais e bens
de valor cultural, artistico e historico:

Art. 3° O registro é definido como a identificacdo e produgdo de conhecimento sobre o bem cultural imaterial pelos meios técnicos mais

adequados e amplamente acessiveis ao publico, viabilizando a efetiva protecdo administrativa dos bens culturais, espirituais e intangiveis,

como dangas, literatura, linguagem, culinaria, festas, esportes, entre outros, que se relacionam a identidade, suas caracteristicas peculiares
e a agdo dos grupos sociais permitindo a continuidade dessa forma de patriménio, assim como a sua disseminagéo.(CUIABA, 2021).
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A atualizacdo dessa lei estadual além de ampliar o poder de fiscalizacdo da SECEL, garante mais ferramentas para proteger a
cultura e a histéria de Mato Grosso.

3.4NO AMBITO LOCAL
3.4.1. LEI ORGANICA DO MUNICIPIO DE CUIABA, N°.1, DE 1990/LElI COMPLEMENTAR N°499

O municipio de Cuiabéa discorre em relacdo a fomentacao e preservacao da agéo cultural e bens histéricos, em seu Art. 5° da Lei
organica do municipio de Cuiab4, n°. 1, de 1990:

Ao municipio de Cuiaba cabe, sem prejuizo da competéncia da Unido e do Estado, observando normas de cooperacao estabelecidas por
lei complementar 32 federal (...) lll — proteger os documentos, as obras e outros bens de valor histérico, artistico e cultural, os monumentos
e as paisagens naturais notaveis, e os sitios arqueologicos; (...) V — proporcionar os meios de acesso a cultura, a educagao, a ciéncia e a
pesquisa; (CUIABA, 1990).

Que também é aprovado e autorizado varios incentivos, que tem como objetivo a promocgéao cultural segundo prevé o Art. 1°e 2 °

da lei n°.3434, de 13 de janeiro de 1995:

Fica o Poder Executivo Municipal autorizado a instituir, no ambito do Municipio de Cuiaba, incentivo fiscal para a realizagdo de projetos
culturais, a ser concedido a pessoa fisica ou juridica domiciliada no Municipio. (...) Poderdo ser incentivados, atendidos os interesses da
politica cultural do Municipio, projetos culturais abrangidos nas seguintes areas: | — musica e danca; Il — teatro e circo; Il — cinema, fotografia
e video; IV — literatura; V — artes plasticas, artes gréficas filatelia; VI — folclore e artesanato; VII — acerto e patrimdnio historico e cultural,
museu e centro cultural. (CUIABA, 1995).

Abordando os incentivos e os direitos de atividades culturais no municipio como, a musica e a arte, ainda € apresentando a garantia
de preservagdes e construgdes de varios espacos fisicos destinados a tais atividades, comprovando a importancia de um museu sensorial
na regiao.
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3.4.2 LEI GERAL DA ACESSIBILIDADE/ LEI N°. 5255, DE 30 DE NOVEMBRO DE 2009.

De acordo com a lei da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, gravidas e idosas no
municipio de Cuiab4a, todas as pessoas com alguma dificuldade de locomocdo tem direito de acessar com autonomia e seguranca

equipamentos publicos e privados. De acordo com o Art. 2° da lei n° 5255, de 30 de novembro de 2009 acessibilidade é definida como:

Acessibilidade: possibilidade e condicdo de alcance para utilizacdo, com seguranca e autonomia, dos espacos, mobiliarios e equipamentos
urbanos, das edificacdes, dos transportes, das instalagoes e equipamentos esportivos e dos sistemas e meios de comunicagao, por pessoa
portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida. (CUIABA, 2009).

A lei n° 5255 possui medidas para diversos cenarios da arquitetura, como a localizagdo do mobilidrio urbano, acessibilidade a

edificios, comunicacéo, sinalizacéo e acessibilidade nos edificios de uso privado:

Os edificios de uso privado em que seja obrigatoria a instalagédo de elevadores devera ser construida, atendendo aos seguintes requisitos
minimos de acessibilidade:
| - percurso acessivel que una a edificacdo a via publica, as edificacdes e aos servicos anexos de uso comum;
Il - cabine do elevador e respectiva porta de entrada, acessiveis para pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, bem
como dispor de adaptacdo em Braille ou sonora. (CUIABA, 2009).

A lei n° 5255 ajuda a padronizar as edificacdes no municipio de Cuiaba e garantir que todos tenham o mesmo direito e acesso de

ir e vir, ou seja, edificacBes acessiveis torna a cidade mais inclusiva.
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4. REFERENCIAS PROJETUAIS

4.1. PROJETOS E/OU ESTUDO DE CASO
4.1.1 TEAMLAB PLANETS

TeamLab Planets (fig. 8) € um museu de arte sensorial fundado em 2019, localizado em Tokyo, Japdo. O museu tem o objetivo de
trazer a inexisténcia de separagao entre as obras, o que intensifica a imersao do espectador e cria no ambiente a sensacao de “fluxo

continuo”, segundo os criadores.

Figura 8: Vista Fachada Figura 9: "water area"
Fonte: japan visitor (2020) Fonte: Proprio autor (2019)

47



Dispdem mais de 7 obras interativas divididas em zonas: water area, Garden area e Public area (fig. 9). E um espaco vasto,

complexo e tridimensional de aproximadamente 5.000 metros quadrados, com salas que sdo separadas de acordo com as obras a serem

expostas.

O TeamLab Planets utiliza diversos computadores e projetores para criar uma experiéncia que estimula os cinco sentidos.

-,

Figura 10: "water area"

Fonte: Autora (2019)
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Figura 11: "public area"
Fonte: TeamLab (2018)

Para entrar no TeamLam Planets as pessoas devem tirar 0s sapatos e entrar descalcas, no caso de cadeirantes o procedimento €

0 mesmo, pois as areas que possuem agua podem acabar molhando os sapatos (Fig. 10), porém ndo atrapalha na locomoc¢do dos

cadeirantes e pessoas com necessidades especiais pois todo o percurso é sinalizado (Fig. 11), com piso antiderrapante e rasgos nas

paredes fazendo o papel de corriméo.
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Figura 12: setorizagéb-
Fonte: TeamLab (2018)

De acordo com a setorizacao (Fig.12) a entrada do museu se encontra ao lado da numeracgao 2 da figura 5, sendo 0 “2” em vermelho
local para guardar objetos, 7 areas restritas, 1,3,4,5,6 e 9 areas de exposi¢cdo, o sistema construtivo do museu € o concreto com
praticamente todos os ambientes impermeabilizados por conta das exposi¢cdes que incluem agua.

O clima no Japéao é temperado, com estacfes bem definidas, inverno frio e verdo quente e imido, e este influencia diretamente na
sensacao de conforto do usuario com relacdo a agua e temperatura interna, 0s espacos que possuem agua tém a possibilidade de ter
agua aquecida no inverno.

Quanto aos aspectos geograficos, o Japao € conhecido por seus terremotos, por esse motivo todas as edificacdes sdo projetadas

com sistemas construtivos capaz de suportar esse fenbmeno natural.
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4.1.2 MUSEU DE ARTE FENGYING/GOA

O museu Fengying (Fig. 13) esta localizado em Fujian, China, possui uma &rea de 353m? e foi criado em 2018 pelo arquiteto
Degiang Wu. O museu nao é de arte sensorial, porém foi escolhido pois se trata de uma area que foi requalificada e segue um pouco do
modernismo, com cores neutras, formas geométricas e linhas, originalmente era um atelié de esculturas e foi reformando para ter patios
internos orgéanicos dando vida a edificagao.
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Figura 13: Vista area Figura 14: Fachada
Fonte: Archdaily (2018) Fonte: Archdaily 2018

Devido ao orcamento limitado, o arquiteto adotou uma estratégia introspectiva, enfatizando a simplicidade e o planejamento enxuto
para minimizar os problemas possiveis de implementacdo. O espaco (Fig. 14) é basicamente um quadrado com aberturas dando volume

para conectar o interior e o exterior, transformando o edificio fluido.
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O atelié do escultor foi mantido e focado na ampliagdo do novo prédio ocupando a parte sul do terreno. O terraco principal foi
inserido para ligar os dois elementos arquitetdnicos, representando o passado e o futuro em um novo projeto unificado e o espaco do
pétio aberto e coberto (Fig. 15) conduz os visitantes até a entrada do saldo de esculturas.
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Figura 15 - Interior Figura 16 - Planta Baixa
Fonte: Archdaily (2018) Fonte: Archdaily (2018)

De acordo com as figuras e planta baixa (Fig.16), a entrada principal fica do lado direito da edificacao dando acesso a outras areas
do museu.

A interagdo do interno com o externo é visivel, criando espacos leves e com muita iluminagdo natural, como a China possui um

clima temperado, os rasgos na edificagdo e os jardins internos criam um ambiente que que emerge e também muda de acordo com as
mudancas de estacdes do ano.
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4.1.3 MUSEU E CENTRO CULTURAL JUNSHAN

Localizado em Pequim, o museu e centro cultural Junshan (Fig.17) esta localizado em paralelo & Reserva Natural de Miyuin.
Projetado no ano de 2018 pela arquiteta Nellie Yang. O musue esta locado no meio de uma paisagem montanhosa com florestas e rios,
sendo um projeto de reforma de um prédio ja existente de dois pavimentos. Os arquitetos foram convocados para modificar o edificio
usando como base 0 antigo patio que ja existia, os arquitetos criaram o programa do edificio fazendo a divisdo em duas alas
independentes, que se encontram a partir de uma praca que fica no espaco (Fig.18).

\\\\\\\

Figura 17 - Centro Cultrl Jushan
Fonte: Archdaily (2020)
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Figura 18 - Patio Central Junshan
Fonte: Archdaily (2020)

O projeto do espaco tem como partido a combinacao de variados tipos de elementos que sdo uma caracteristicos da arquitetura
vernacular de origem chinesa, sendo traduzida com uma linguagem muito contemporanea, tornando entdo essa reforma um novo ideal

de expressao arquitetdnica existente da regiéo.
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Figura 19 - Fachada
Fonte: Neri And hu (2020)

A fachada (Fig.19) possui painéis de aluminio que foram utilizados como elementos de protecdo contra a radiacdo solar,
proporcionando profundidade. Em alguns pontos da fachada, os elementos que a compde, diluem para o interior do edificio, deixando

assim marcando as mais marcantes transi¢coes que ficam entre os diferentes espacos do prédio.
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Figura 20 - Planta Baixa
Fonte: Neri and Hu (2020)

Por ser um museu e centro cultural a estrutura possui uma variedade de espacos e para 0s visitantes como mostra na planta baixa
(fig.20) dentre eles um saldo com estrutura multifuncional que comporta até 100 pessoas, um grande centro de eventos, uma biblioteca,

um pequeno bar, espacos multimidia, uma sala de leitura infantil, e um lounge com deck de observacao que fica na parte da cobertura.
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Figura 21 - Circulagao
Fonte: Archdaily (2020)

Foram feitos recortes nas lajes (fig. 21) permitindo a integracdo entre 0s espacos existentes nos 3 pavimentos, com as janelas
panoramicas que propiciam sensacdo de continuagdo e harmonizacdo entre 0s espacos interiores e também exteriores do edificio. O
lounge que fica localizado na cobertura, oferece uma impressionante vista para a paisagem montanhosa dessa regiao.
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4.1.4 MASP — MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

O prédio do MASP (Fig.22) foi construido em 1968 pela arquiteta Lina Bo Bardi, no terreno do antigo Belvedere Trianon, casarao
que oferecia bailes luxuosos, localizado na Avenida Paulista. Sendo a edificagdo um enorme volume suspenso por dois grandes porticos
estruturais, deixando o térreo com uma area totalmente livre. O volume da edificacdo elevada esta suspenso a 8 metros do chéo, tendo

entre os pilares uma extensdao total de 74 metros, sendo na época a obra com o maior vao livre do mundo j& executada.

Figura 22 - MASP - Museu de Arte de S&o Paulo Figura 23 - Vista Aérea MASP
Fonte: Archdaily (2012) Fonte: Archdaily (2012)
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A edificacao foi construida com essa elevacédo de 8 metros do chéo de forma a ndo esconder a paisagem para a Avenida Nove de
Julho, que fazia vista para o centro e a Serra da Cantareira, assim surgiu a ideia de criar o edificio com suspenso com bastante vidro e
concreto.

A construcéo (Fig. 23) possui uma area de aproximadamente 10 mil metros quadrados. Em sua base estabelece uma grande praga.

E nela que esta locado um enorme hall pablico, um teatro-auditorio, um auditorio com sala de projecdo, um palco de reunides publicas e
politicas.

v

Figura 24 - Praca interna Figura 25 - Interior MASP
Fonte: Archdaily (2012) Fonte: Archdaily (2012)

O espaco aberto deste patio (Fig.24) e a ideia de ventilacdo, juntamente com a disposicdo das exposicdes internas do museu,

também expressam uma concepcao de tempo, ou seja, 0 publico € quem gere e controla todo o espaco. O espaco interior (Fig.25) e
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exterior é gerido pelo visitante sem o obrigar a seguir ou tomar uma determinada direcdo, podendo escolher livremente para onde quer
avancar, tornando assim o movimento livre.

Para uma boa circulacao vertical, foram projetadas escadas externas e elevadores de aco e vidro. Os materiais de constru¢cado mais
utilizados na construgdo de museus sao o vidro e o concreto. Para a obten¢cdo de um vao de 74 metros, deve-se utilizar concreto
protendido.

Desde 2003, o prédio é tombado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional e se tornou um marco e referéncia para

a cidade de Sao Paulo.

4.1.5 MUSEU DE CONGONHAS

O museu de Congonhas (Fig.26) se encontra em Minas gerais, possui aproximadamente 3600m2 de &rea total e foi construido em
2015 pelo arquiteto Gustavo Penna e € classificado como bem tombado pelo patriménio. O museu esta localizado na encosta natural do
terreno do santuario e embora valorize o contraste com as linhas contemporaneas, ndo diminui o destaque de todo o complexo secular.
Ele visa "dialogar" com o local onde foi construida, como intersecc¢ao do passado e do presente, garantindo a preservacao da historia para

o futuro.
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Figura 26 - Fachada Figura 27 - Planta baixa
Fonte: Archdaily (2015) Fonte: Archdaily (2015)

O museu ocupa uma area de 3.500 metros quadrados e esta dividido em trés pisos, de acordo com a planta baixa do térreo (Fig.27),
0 piso principal é a sala de recepcéo e a sala de exposi¢cao permanente, incluindo quatro espacos: sala de introducéo, sala de exposicoes,
sala de exposicoes, loja e uma chavena de café. No piso inferior existe um hall e acesso a area de exposi¢des permanentes e temporarias,
a biblioteca e area de documentacgéo (que vai consolidar o museu como centro de referéncia do barroco brasileiro) e a administracéo,
além de um anfiteatro a céu aberto. No primeiro piso, encontra-se o Centro de Referéncia Barroco, que é um atelier de desenvolvimento

de produtos em pedra.
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Fonte: Archdaily (2015)

As solucdes arquitetdnicas tentaram oferecer maior numero de recursos de instalagdes e luminotécnica (fig 28), para aumentar as
possibilidades de criacao de cenarios. Foi usado shafts em drywall nas paredes da exposicdo permanente permitindo a criacdo de qualquer

arranjo museografico, por ser um local de clima tropical os ambientes possuem vedacao e pouco uso de vidro.
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Figura 29 - Corte
Fonte: Archdaily (2015)

Como mostra o corte (Fig.29), o museu esté localizado em um local que o terreno ndo € plano, por esse motivo, para a implantacéao

da edificacdo apesar de sutil, houve grande movimentacéo de terra, porem de forma que fizesse o prédio interagir com o relevo.

4.1.6 MUSEU RODIN

O museu Rodin (Fig. 30) se encontra em Salvador, Bahia, com uma area de 3055m2, sediado no Palacete do Comendador Bernardo
Martins Catharino, ganhou diversos prémios pela obra de intervencéo feita na edificacdo. Rodin da Bahia é uma filial do museu Rodin de
Paris, o principal desafio dos arquitetos e responsaveis foi de achar um local que tivesse significado cultural para a cidade e conseguisse

abrigar todas as 60 esculturas de gesso do acervo de Paris.
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Figura 30 Fachada o N Figura 31 - Area externa
Fonte: Archdaily (2020) Fonte: Archdaily (2020)

O restauro do palacete e as outras intervencdes do edificio teve como objetivo trazer infraestrutura necessaria e adequada para 0s
espacos e atividades previstas para o0 museu, sendo a recep¢do no pavimento térreo, areas de exposi¢cdes para os dois pavimentos
superiores e atividades administrativas no sotdo, foi também adicionado um anexo (Fig.31,32) onde esta localizado um café com uma
passarela de concreto sem pilar de apoio ligando ao palacete.
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Figura 32 - Vista lateral
Fonte: Archdaily (2020)

O edificio € um monumento histéricos que com o jardim centenario definem um espaco cultural que agrega areas de convivio com

cultura e valorizacéo da historia.
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4.2. ANALISE DAS REFERENCIAS

Conforme a tabela 1, podemos observar que a maioria dos projetos de referéncias escolhidos estéo inseridos em regides com clima

tropical, sendo muito importante para usar os métodos de constru¢do na proposta de projeto deste trabalho.

ESTRUTURA FISICA

Situacio Atual

Tabela 1 - Analise comparativa

MASP — MUSEU

Em funcionamento

funcionamento

funcionamento

funcionamento

funcionamento

Museu e Centro (Museu de arte |DE ARTE DE SAO |Museu de Museu Rodin
Teamlab Planets |Cultural Junsh Fengying PAULO Congonhas Bahia
Em Em Em Em Em

funcionamento

Minas Gerais -

Localizacio Tokyo - Japdo Pequim - China Fujian - China Sdo Paulo - SP MG Salvador - Bahia
Metragem (m?) 5.000 m? 4.000 m? 353 m? 10.000 m? 3.600 m? 3.055 m?
Partido Arquitetonico | Modernismo Brutalismo Modernismo Modernismo Barroco Barroco

Ambientes

Projetados

Materiais Ago, concreto e Tijolo, concreto e

Construtivos Vidro aluminio Concreto e vidro |Concreto e vidro |Tijolo, concreto  |Tijolo, concreto
Sistemas

Construtivos Concreto Concreto Concreto Concreto Concreto Concreto
Condicionantes Clima

Ambientais Clima Temperado |Clima Temperado |Temperado Tropical Tropical Tropical

Sistema Energético |Convencional Convencional Convencional Convencional Convencional Convencional
Intalacdes Sem

Complementares Sem Informacgdes |Sem Informagdes |Informagdes Sem Informacdes |Sem Informacdes |Sem Informacgdes

Entorno

Comercial

Comercial

Residencial/Com
ercial

Residencial/Com
ercial

Residencial/Com
ercial

Residencial/Com
ercial

Em cada projeto referencial escolhido, é possivel observar diversos conceitos similares, e alguns conceitos proprios, utilizacdo de
iluminacdo natural, integracdo da constru¢cdo com o entorno e estilos de sistemas construtivos. De maneiras diferentes os arquitetos
dessas materializaram edificios sustentaveis e funcionais, que foram adequadas a cada regido em especifico, sem perder a essencial
projetual idealizada. Cada projeto de referéncia, com suas peculiaridades, tornou-se importante para a idealizagdo do projeto proposto
para o0 museu sensorial, onde serd agregado varios desses elementos analisados, tais como, iluminag&o natural, utilizacdo de arborizacdo

no entorno e espacos que integram 0 interno com o externo.
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5. CONDICIONANTES DE PROJETO

5.1. ASPECTOS URBANOS E FUNCIONAIS

5.1.1 Local daintervencéao e entorno

O local de estudo possui uma area total de 2.242mz2, se encontra entre a Rua Barédo de Melgaco com a Rua Campo Grande (fig,33),
no bairro Centro Norte em Cuiab&/MT, sendo uma area de uso multiplo, tendo como bairros proximos o Araés, Quilombo, Centro sul,
Lixeira, Bau e bandeirantes (fig34).

Abairramento

15°35'41.6"S 56°05'45.1'W

Delimitagao da Edificagao Gentro norte ik
5°35'41 6'S 56°05'45.1"'W Araés Bau
= Quilombo NS Bandeirantes
R. Barao de Melgago, 3.677
Centro De Cuiaba, Cuiaba - MT Centro sul
Figura 33: Delimitacdo do edificio. Figura 34: Abairramento.
Fonte: Google maps, adaptado proprio autor. (2022) Fonte: Google maps, adaptado proprio autor. (2022)
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5.1.2 Uso e ocupacéo do solo

O Clube Feminino se encontra no centro histérico de Cuiaba, entre a Rua Campo Grande e a Rua Bardo de Melgaco, por ser o
entorno da area tombada da cidade e uma edificacdo historica (mapa 1) foram consultadas entre as restricbes urbanas, a Lei de Uso e
Ocupacéao do Solo e a normativa do IPHAN, de acordo com a lei, o local do terreno é classificado como zona de interesse histérico 1 e
segundo ela, ndo sdo permitidas atividades de alto impacto.

A Lei complementar 231 e 232 de 2011 de Uso e ocupacao e urbanizagéo do Solo de Cuiaba, Subsecdo IV da Zona de Interesse
Historico ZIH:

Art. 32 A Zona de Interesse Histérico subdivide-se em:

| — Zona de Interesse Historico 1 — ZIH 1 construida pelo Conjunto Arquitetdnico Urbanistico e Paisagistico e sua area de entorno
tombados pela Unido.

Il — Zona de Interesse Histdrico 2 — ZIH 2 construida pelo nucleo histérico do bairro do Porto.

Abaixo, identificado pela figura 35, esta a tabela com os indices Urbanisticos, segundo a Lei complementar 389 de 2015 de Disciplina
do Uso e ocupacéo e urbaniza¢do do Solo no municipio de Cuiaba.

QUADRO DE iNDICES URBANISTICOS

INDICES URBANISTICOS
7 Coeficiente Cobertura Cobertura Coeficiente de Potencial Limite de POtE:l’lCl:’:ll Gabarito
onas de O ~ vegetal Vegetal P bilidade | € . Construtivo
e Ocupagao Lo , ermeabilidade onstrutivo | Adensamento de
Urbanas (CO) paisagistica Arborea (CP)[1] (PC) (LA) Excedente Altur
(CVP) (CVA) (PCE) a
ZIH 0,80 0,20 - 0,20 3,00 3,00 0,00 -

Figura 35: Tabela Indices Urbanisticos.
Fonte: Prefeitura de Cuiabd, adaptado préprio autor. (2022)

Segundo a normativa do conjunto arquitetonico, urbanistico e paisagistico de Cuiaba, publicada pelo IPHAN, o terreno esta

localizado no entorno do centro tombado, ou seja, ndo possui gabarito limite, mas apesar de ndo ser um edificio tombado sua fachada
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ndo pode ter grandes alteracdes e caso estas sejam feitas, devem seguir o estilo arquitetdnico original do local, que nesse caso é o
modernismo.
Considerando que na forma estabelecida pelo Art. 18, da Lei Estadual n® 3.774, de 20 de setembro de 1976, o bem tombado fica igualmente

protegido de qualquer acéo que lhe impeca ou reduza a visibilidade ou paisagem estética e ambiental, tanto do bem, quanto de sua area
de entorno e vizinhanca; (IPHAN,2007)

Os regulamentos também indicam que a regido se caracteriza pela transicdo entre o Centro Historico e a expansao urbana da
época de Vargas, e pela multiplicidade de usos e esse setor possui as seguintes condicionantes: altura maxima de 4,6m, medida a partir
da soleira até o beiral ou platibanda. Abaixo, estd o Mapa da poligonal de Tombamento do Centro Histdrico.

Figura 36: Mapa Centro Histdrico.
Fonte: Prefeitura de Cuiabd, adaptado proprio autor. (2022)
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5.1.3 Topografia

A do Clube feminino comeca a margem da Rua Bar&o de Melgaco e termina a margem da Rua comandante Costa, sendo que sua

cota é de alternancia consideravel que varia de 182.1 e achega até 188.1 metros, tendo 6 metros como desnivel como mostra na figura

37.

RUA CAMPO GRANDE ‘

e S P

. RUA COMANDANTE COSTA

R. BARAO DE MELGAGO
A
|
A

L2gle
c'zgle

VAVA ]
1'88}°

LEGENDA
[ | INHA CURVA DE NIVEL

[ |AREADE INTERVENCAO

Figura 37: Curvas de Nivel.
Fonte: Proprio Autor (2022) — Ad2aptado do levantamento planimétrico da prefeitura de Cuiaba (2007)

Para melhor entendimento do desnivel do terreno foi feita a volumetria do Centro Norte de Cuiab& onde a Edificacdo estudada se

encontra em rosa na figura 38.
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Figura 38: Volumetria
Fonte: Proprio Autor (2022)

5.1.4 Clima

A cidade de Cuiaba esta localizada no Centro Oeste do Brasil, possui um clima Umido tropical, altas temperaturas e alto indice
pluviométrico. O municipio sofre influéncia de sistemas extratropicais dentre eles os sistemas frontais originarios no sul do pais.

As chuvas sao presentes principalmente no final de setembro até o més de maio, ocorrendo em maior volume no verao, tendo sua
méaxima mensal em janeiro. Nos outros meses do ano as formacdes chuvosas séo inibidas por uma massa de ar seco que ocorre no
centro do Brasil. Os meses secos de junho a setembro é quando ocorre as passagens de frente frias na cidade que sdo acompanhadas
de queimadas, as quais reduzem a umidade relativa do ar.

A cidade se encontra uma das regides mais quentes do Brasil. Sendo comum e frequente que as temperaturas cheguem a 40°C,
com temperaturas médias de menor valor nos meses de junho e julho, por volta de 22°C. (SONDA, 2021).
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5.1.5 Estudo de insolacao e ventos predominantes

A insolagéao e os ventos predominantes tem grande influéncia em qualquer edificagéo, levando em consideracdo que a posicéo

solar e ventos predominantes influenciam no conforto térmico, podendo tornar o local agradavel ou ndo para as pessoas que frequentam.

Os ventos em Cuiaba sdo predominantemente de Norte/Noroeste para o sudeste, porém na época da seca € mais comum 0s

ventos serem do Sul/Sudeste. Como mostra na figura 39 o sol nasce a Leste e se pbe a Oeste, com a fachada principal na Rua Bar&o de

Melgaco tomando a sol da manha e o fundo da edificagéo recebendo o sol se pondo.

N ¢ 1\:_::‘ o
A &

VENTOS DOMINANTES

2 /3
2 /‘."Izo Oa”’/) ) I,O’l/
SOL POENTE %5, ” SOL NASCENTE
fas
% %/,
Blrig A~
%

Figura 39: Posicéo solar e ventos dominantes.
Fonte: Proprio Autor. (2022)

5.1.6 Hierarquia Viaria, Sistema Viario, Transporte Publico

De acordo com o mapa 40 a entrada do fundo pela Rua Comandante Costa se trata de uma via coletora com PGM de 18M, a Rua

Campo Grande e a Rua bardo de Melgaco sendo Vias Locais com PGM de 12M. Apesar de constar na Lei complementar n° 232, de 26
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de maior de 2011 que vias coletoras possuem 18 metros e vias locais 12 metros, as ruas no entorno do Clube feminino ndo seguem essa
definicdo, pois a edificacéo foi construida em 1940 e a lei definindo a hierarquizacao viaria feita depois dessa época, lei n°® 3870 de 05 de
julho de 1999.

O transporte publico estd mais presente nas avenidas e ruas principais, onde esta localizada a maior concentracédo trafego, sendo
Av. Tenente Coronel Duarte e Av. Getulio Vargas as vias proximas mais importantes. Porém um pouco antes do clube feminino, na mesma

guadra, na entrada pela Rua Bar&o de Melgaco se encontra um ponto de 6nibus que ndo possuem nenhuma protecéo contra sol ou chuva.

Hierarquia Viaria

16°35'41,6°S 56°05'45.1'W

Via principal Via local S
Via coletora Via estrutural  ou——

Figura 40: Hierarquizag&o viéria.
Fonte: SMDU/D, adaptado proprio autor. (2022)
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5.1.7 Levantamento fotografico

Por se tratar de uma intervencdo em patriménio edificado, a etapa de levantamento fotografico foi de grande importancia para a
concepcao do projeto. O edificio possui um valor histérico e simbdlico que pode ser notado nas imagens feitas in loco. A pesquisa
fotografica contribuiu para a identificacdo da utilizacdo atual de cada ambiente e a condicdo atual do Clube, além de favorecer a
compreensao do arranjo interno dos espac¢os. Como mostram as figuras 41 e 42, a fachada frontal e lateral foram reformadas e pintadas,

porém, a rampa da entrada principal ndo segue as normas de acessibilidade da NBR9050.

Figura 41: Fachada frontal Figura 42: Fachada Lateral
Fonte: proprio autor. (2022) Fonte: proprio autor. (2022)
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As imagens 43 e 44 mostram o sagudo de entrada do Clube feminino, logo apds entrar na edificacdo € possivel ver a escada

imponente que leva ao primeiro pavimento.

Figura 43: Saguéo de entrada Figura 44: Escada principal
Fonte: préprio autor. (2022) Fonte: proprio autor. (2022)

Subindo a escada se encontra no primeiro pavimento o saldo principal, onde frequentemente acontecem eventos ao publico e na
direita em formato circular é possivel observar a localizacdo do banheiro(fig.45). A figura 46, mostra a escada que da acesso ao mezanino

e a porta embaixo que da acesso a biblioteca.
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Figura 45: Sal&o principal Figura 46: Escada para mesanino
Fonte: proprio autor. (2022) Fonte: proprio autor. (2022)

Apbs entrar pela porta localizada embaixo da escada do mezanino é possivel ter acesso a biblioteca Publica Municipal Manoel
Cavalcanti de Proenca (fig. 47) que segue toda a extenséo do saldo principal, com um deposito e banheiro no fundo. A imagem 48 foi
tirada da janela da biblioteca e nela é possivel identificar a escada externa que da acesso ao estacionamento e a area de convivo no

fundo do Clube Feminino.
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Figura 47: Biblioteca Figura 48: Vista janela biblioteca
Fonte: préprio autor. (2022) Fonte: proprio autor. (2022)

Os banheiros possuem um formato nao muito convencionais e pouco pratico, no térreo fica 0 masculino e no primeiro pavimento o
banheiro feminino. (fig. 49,50).
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Figura 49: Banheiro Figura 50: Banheiro
Fonte: préprio autor. (2022) Fonte: préprio autor. (2022)

A escada da area externa como mostra na figura 51 dava acesso a biblioteca, porém recentemente houve um acidente e 0 muro
lateral caiu em cima dessa escada, abalando sua estrutura e a deixando desativado no momento. A maior parte da area externa &
concretada e com pouco paisagismo, possui passarelas organicas e rampas de acessibilidade que jA seguem a norma NBR9050, a
entrada de carga e descarga e estacionamento atualmente ficam na Rua Comandante Costa aumentando ainda mais a area impermeavel

da edificacdo como mostra na imagem 52.
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Figura 51: Area externa
Fonte: proprio autor. (2022)

Figura 52:Area externa
Fonte: préprio autor. (2022)
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6. PROPOSTA PROJETUAL
6.1 PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE DIMENSIONAMENTO

O programa de necessidades e o pré dimensionamento (fig. 53) foram elaborados a partir do levantamento feito no local, com o
intuito de entender os principais problemas, o possivel potencial do Clube feminino e suas necessidades.

O edificio se encontra conservado de certa forma, apesar das fachadas e areas internas terem sido reformadas, elas ja se
encontram degradadas por agdes naturais, como sol e chuva. Foram adicionadas rampas de acessibilidade em toda edificagcéo, deixando
apenas a rampa da entrada principal sem seguir a norma NBR9050.

Desta forma, todo o programa de necessidades foi desenvolvido pensando na requalificacao e retrofit do Clube Feminino, que visa
recuperar as fachadas mantendo o seu estilo modernista, adaptar os ambientes para atender as necessidades do museu de arte sensorial

e trazer conforto e acessibilidade para o publico.
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PROGRAMA DE NECESSIDADES
~ setorAdmnistrativo
Sala administragdo 1 8m?
Sala de reunido 1 10m?
Sala diretoria 1 8m?
dml 1 3m?
sanitarios fem 1 3m?
sanitarios pcd 1 5m?
sanitarios masc 1 3m?
Depdsito 1 5m?
sala de monitoramento 1 6m?
copa 1 6m?
TOTAL 57m?
-~ Areatécnica
Curadoria/Area técnica 2 40m?
Depdsito 1 60m?
TOTAL 100m?

Hall de entrada 1 15m?
Guarda Volume 1 20m?
Recepgao 1 6m?
Sanitario fem 1 3m?
Sanitario pcd 1 5m?
Sanitario masc 1 3m?
dmi 1 3m?
Exposigdo 1 1 200m?
Exposigdo 5 1 90m?
Cafeteria 1 45m?
Cozinha 1 15m?
depoasito 1 5m?
TOTAL 410m?
~ setorPublicoGerallpav
Sanitario fem 1 3m?
Sanitario pcd 1 5m?
Sanitario masc 1 3m?
dmi 1 3m?
Exposigdo 2 1 200m?
Exposicdo 3 1 100m?
Exposigdo 4 1 100m?
TOTAL 434m?
TOTAL GERAL 1.001

Figura 53: Programa de necessidades e pré dimensionamento

Fonte: préprio autor. (2022)
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6.2 SETORIZACAO

O Clube Feminino possui pavimento térreo, primeiro pavimento e segundo pavimento que conta apenas com um mezanino. Os
setores foram divididos da seguinte forma: em rosa escuro, setor publico geral que agrega todas as exposicdes circulagdo, souvenir e
café, em rosa claro os banheiros gerais, em laranja escuro area restrita ao publico sendo a curadoria, sala audio visual, cozinha do café,

copa e deposito, e em laranja claro banheiros restritos ao publico conforme mostra a figura 54.

Figura 54:Setorizacéo
Fonte: proprio autor. (2022)
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6.3 FLUXOGRAMA

O fluxograma (fig.55 até 64) foi pensado e projetado para que o visitante do museu seja direcionado a percorrer todas as exposicoes
e ambientes sem ter que passar por ambientes visitados anteriormente.

A entrada principal da acesso a exposicdo 1 e 2, aos banheiros e elevador e escada de acesso ao primeiro pavimento, apdés subir
pelo elevador e escada o usuario chega na exposicao 3 e é direcionado para exposicdo 4 que da acesso a passarela chegando na area
externa. Saindo da passarela no fundo da edificacdo se encontra a area de convivio com jardins inspirados em Burle Marx, descendo as
escadas externas, chega-se ao café e banheiros, seguindo mais frente é possivel entrar na quinta e Ultima exposi¢do e como Ultima
parada a area de souvenir.

A area técnica é possivel ser acessada tanto pelos fundos da edificacdo quanto pela entrada lateral da rua Campo Grande, o

depdsito também pelos fundos, a administracdo possui uma escada restrita e a sala de audio visual no segundo pavimento também.

Acesso
area técnica

Acesso
deposito

Entrada e saida (o SR —
principal > 3 4

Acesso
carga e descarga

P — §

Figura 55: Fluxograma acessos principais
Fonte: proprio autor. (2022)
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Banheiros

Figura 56: Fluxograma térreo
Fonte: préprio autor. (2022)

Sobe/elevador

Sobe/escada 1\
obe/escada

Figura 57: Fluxograma acessos 1 pavimento
Fonte: préprio autor. (2022)
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Administracdo

Banheiro

Figura 58: Fluxograma 1 pavimento
Fonte: préprio autor. (2022)

Figura 59: Fluxograma acessos 2 pavimento
Fonte: préprio autor. (2022)

Area técnica
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Audio visual

i/,

Figura 60: Fluxograma
Fonte: préprio autor. (2022)

Figura 61: Fluxograma acessos terreo
Fonte: préprio autor. (2022)
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Figura 62: Fluxograma
Fonte: préprio autor. (2022)

Figura 63: Fluxograma
Fonte: préprio autor. (2022)
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Figura 64: Fluxograma
Fonte: préprio autor. (2022)
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6.4 DESCRICAO DAS ATIVIDADES

O museu de arte sensorial conta com um total de 5 exposic¢des, sendo a primeira de esculturas que podem ser tocadas com 0 Uso
de luvas, tendo como referéncia as obras de arte do artista Italiano Jago (fig.65) e no teto flores secas com 6leo essencial para dar cor ao
ambiente e instigar o olfato. A segunda exposi¢cao ainda no térreo é uma area com todas as paredes, teto e piso em arte téxtil do artista

brasileiro Alex Rocca (fig. 66).

Figura 65: Arte Jago Figura 66: Arte Alex Rocca
Fonte: Instagram jago.artist Fonte: Instagram _alexrocca
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No primeiro pavimento subindo a escada ou elevador esta a terceira e maior exposicdo do museu, por ser o ambiente de maior
metragem e por ter um mezanino de audio visual no segundo pavimento especialmente para essa exposicdo, foram implantadas telas
para receber imagens dos projetores com cascatas de led que podem ser controladas por qualquer pessoa por meio do aplicativo, como
na exposicao Borderless em Toquio (fig. 67,68), tais cascatas delimitam o percurso do ambiente levando para a 4 exposicao.

Figura 67: Exposi¢éo Borderless Figura 68: Exposi¢édo Borderless
Fonte: Autora (2019) Fonte: Autora (2019)
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A exposicao 4 tem o teto e parede com espelho, iluminacdo com led que mudam de cor conforme o tempo passa e esferas inflaveis
preenchendo todo o ambiente, a referéncia para essa area foi do museu TeamLab em Téquio (fig 69,70). Passando pela passarela e

voltando ao térreo é possivel ter acesso ao café e ambiente externo que possui bancos e jardins organicos.

Figura 69:Exposicéo TeamLab Figura 70:Exposicéo TeamLab
Fonte: Autora (2019) Fonte: Autora (2019)
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O quinto e ultimo ambiente foi inspirado nas obras do Brasileiro Ernesto Neto, mais especificamente na sua grande escultura que
submerge o espectador com a arte (fig 71), portanto a quita exposi¢cdo o chdo é todo coberto de puffs onde as pessoas podem deitar e
descansar apdés todo o percurso do museu, para incluir todas as pessoas existe uma circulagdo de 1,20m e uma sala para deixar as

cadeiras de rodas enquanto o cadeirante também interage com os puffs.
_—

Figura 71: Obra Ernesto Netp
Fonte: Instagram ernestonetoart
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6.5 DIRETRIZ DE PROJETO

6.5.1 PARTIDO ADOTADO

O partido do projeto nasce com a intencdo principal de atender a qualquer pessoal que va visitar e de requalificacdo de uma
edificacao significativamente histérica, o Clube feminino, tomando como partido para a fachada as grades ja existentes em algumas
janelas e a area interna a utilizacdo dos vaos livres existentes. Apds a definicdo do partido, foi necessario fazer um levantamento do local
para avaliar a situacao do imovel e do entorno e desta forma encontrar a melhor solugéo para implantar o museu de arte sensorial, essa
etapa foi essencial para entender melhor o espaco e visualizar onde seria possivel a locacao de rampas de acessibilidade e elevadores.

Apos o levantamento foi desenvolvido a parte técnica digitalizando as plantas atuais do Clube feminino de acordo com a visita feita
no local, plantas de demolir e construir, planta técnica final, cortes, cobertura, layout e implantacao.

O projeto visa trazer melhoria para a regido, trazendo novas atividades e consequentemente a valorizagdo do patrimonio cultural,
incentivando a economia local, turismo e historia do edificio.
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7. ENSAIOS GRAFICOS

A sequir as figuras 72 a 113 sao o resultado da proposta do projeto do museu sensorial.
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Figura 72: Paginacéo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Piso drenante 10:20cm
Cor. Ginza

Piso crenants 10:0em
Cor: Bega
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Figura 73: implantacédo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 74: Levantamento terreo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 75: Levantamento 1 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 76: Levantamento 2 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 77: Demolir terreo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 78: Demolir 1 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 79: Demolir 2 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 80: construir térreo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 81: construir 1 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)



[ EXISTENTE
[ICONSTRUIR

|

Figura 82: construir 2 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 83: Proposta terreo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 84: Proposta 1 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 85: Proposta 2 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 86: Layout terreo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 87: Layout 1 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 88: Layout 2 pavimento
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 89: Cortes
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 90: cobertura
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 91: fachada frontal
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 92: fachada lateral
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

105



Figura 93: fachada Principal
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 94: fachada fundo
Fonte: Elaborado pela autora (2022)




Figura 95: Fachada lateral
Fonte: Elaborado pela autora (2022)




Figura 96: Area de convivio
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 97: Recepgéo!/ bilheteria
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 98: Recepgéo!/ bilheteria
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 99: corredor de acesso ao museu
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 100: Exposigéo 1
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 101: Exposigéo 1
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 102: Expoéigéo 1
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Fi'gura 103: Exposicao 2
Fonte: Elaborado pela autora (2022)




Figura 104: Exposigéo 2
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 105: Exposicéo 3
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 106: Exposgé 3
Fonte: Elaborado pela autora (2022)



Figura 107: Exposicéo 4
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 108: Exposicao 4
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 109: Exposigéo 4
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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' Figura 110: Café
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Figura 111: Café
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

124



Figura 112: Exposi¢édo 5
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

125



).\S

.»4

s

do 5

: Exposi¢

Figura 113
Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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8. CONSIDERACOES FINAIS

O propésito principal desta proposta foi elaborar um projeto que atendesse a toda a populagéo, principalmente ao publico PCD,
com uma estrutura completa e intuitiva facilitando a exposicao das obras e fluxo de pessoas. Para ser feito de forma eficiente, foram feitos
estudos para a elaboracdo de um programa de necessidades completo, e s6 entdo depois se iniciar a elaboracéo desta proposta.

O terreno escolhido fica no centro histérico e ja tem o Clube Feminino implantado, devido a topografia do terreno e por ser um
projeto de acessibilidade, a maioria das rampas foram adaptadas ou adicionadas. Para requalificar tal edificacdo, foram feitas modificacoes
na area interna e externa, sempre tentando respeitar a histéria e normas que séo aplicadas a esse imovel. O projeto buscou a integracao
do espaco interno com o externo, utilizando a passarela suspensa para ligar o fundo da edificacdo, onde se encontra a area de convivio
com o segundo pavimento. Uma das caracteristicas de maior importancia nesse projeto € o aumento na area total permedvel, a passarela
elevada da area externa e o modo em que os ambientes foram distribuidos, fazendo o publico passar por todas as exposi¢cdes sem ter

gue voltar pelo mesmo caminho.
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