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RESUMO

A comunidade indigena no Mato Grosso se faz presente em inimeras cidades, como, por exemplo, em
Campo Novo dos Parecis, onde o povo Paresi-Haliti é predominante. Com o objetivo de homenagear a
cultura e garantir sua valorizacdo cultural prop&e-se a criagdo do Museu Sensorial e Cultural Indigena
do povo Paresi no municipio. Para tal feito, foram selecionados alguns aportes tedricos relacionados a
quantidade e caracteristicas de museus no Brasil e em Mato Grosso. Em outro momento fora realizado
visita a aldeia indigena Quatro Cachoeiras, distante 33 quildmetros do municipio de Campo Novo dos
Parecis, para melhor compreender 0s aspectos sensoriais e as caracteristicas construtivas existentes nas
aldeias e habitagdes, uma vez que, esses sdo o principal enfoque do presente trabalho. A escolha por
classificar o museu na categoria sensorial € o desejo de apresentar a cultura indigena com uma
experiéncia dindmica, interativa e 0 mais vivida possivel.

Palavras-chave: Cultura. Paresi. Sensorial.

ABSTRACT

The indigenous community in Mato Grosso is present in many cities, such as Campo Novo do Parecis,
where the Paresi-Haliti people predominate. With the objective of honoring the culture and
guaranteeing its cultural value, it is proposed to create the Sensorial and Indigenous Cultural Museum
of the Paresi people in the municipality. For this purpose, some theoretical contributions related to the
quantity and characteristics of museums in Brazil and in Mato Grosso were selected. Another visit to
the Quatro Cachoeiras indigenous village, a distance of 33 kilometers from the municipality of Campo
Novo do Parecis, was carried out to better understand the sensorial aspects and constructive
characteristics that exist, since these are the main focus of the present work. The choice to classify the
museum in the sensory category is the desire to present the indigenous culture with a dynamic,
interactive and as vivid experience as possible.

Key-Words: Culture, Paresi, Sensorial.
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1. INTRODUCAO

A proposta do Museu Sensorial e Cultural Indigena do Povo Paresi tem seu embasamento inicial, por
6bvio, na necessidade de chamar a atencdo para a importancia cultural do povo Paresi, em nome da
preservacdo de seu legado na histdria deste Pais, bem como de reconhecer e fortalecer a diversidade
cultural e disseminar essa cultura entre a sociedade nao-indigena.
Outro pilar desta criacdo foi a constatacdo da caréncia de espacos inclusivos e democraticos de cultura
no pais. Apesar do conceito de inclusdo ser amplamente divulgado, ndo se vé sua aplicacdo na maioria
das cidades brasileiras. O museu ora proposto contara com elementos que irdo instigar os sentidos,
podendo ser usufruido, igualmente, por quem tem e por quem ndo tem deficiéncia, tendo o intuito,
também, de propiciar um ambiente mais atrativo aos visitantes, especialmente para as criangas. Para
tanto, o projeto sera desenvolvido em niveis diferentes de altura e posicionamentos, bem como na
questdo de acessibilidade para que criancas, jovens, adultos e pessoas portadoras de necessidades
especiais tenham as mesmas condi¢6es de acesso.
O terceiro pilar para a concepcdo da presente proposta reside na dominancia do sentido visual na
cultura contemporanea, principalmente na pratica e educacdo arquitetbnica atual, pensando
na Arquitetura como uma experiéncia sensorial que envolve tato, envolve olfato, envolve aroma,
envolve sentidos que nos fazem vibrar. Segundo Juhani Pallasmaa (2012):
A Arquitetura ndo deve ser um mero instrumento da funcionalidade, conforto
corporal ou prazer, perdendo sua tarefa mediatica, mas precisa equilibrar-se e manter
seus segredos e mistérios impenetraveis no sentido de ativar nossa imaginacao e
€mocoes.
Segundo se extrai do Dicionario Aurélio, sensorial: adjetivo, referente a sensério, pertencente ou
relativo a sensacdo. Sensoério: adjetivo, respeitante a sensibilidade, préprio para transmitir sensacdes.
Neste contexto, 0 museu é um ambiente propicio para estimular os cinco sentidos, ampliando
percepcOes e reflexdes. Como seria, entdo, a percepcdo das pessoas em relacdo a cultura dos Paresi se,
além do campo visual, pudessem sentir cheiros e texturas, ouvir sons e agucar o paladar? Por que
entdo ndo tematizar os cinco sentidos em um museu? Partindo desses questionamentos, a proposta
arquitetébnica do Museu Sensorial e Cultural Indigena do Povo Paresi lanca mao de diversos aparatos
para simular sensac6es, sendo explicada detalhadamente no decorrer deste trabalho.
O conceito do Museu Sensorial e Cultural Indigena do Povo Paresi é, literalmente, mostrar mais do
que os olhos estdo acostumados a ver, através da estimulacédo sensorial.
A proposta foi desenvolvida em trés etapas, a primeira iniciou-se com pesquisa bibliografica referente
aos temas, como, por exemplo, museus, sua origem e historia, histéria indigena brasileira e Paresi e
aspectos sensoriais em ambiéncia.
A segunda etapa contou com uma visita a Aldeia Indigena Quatro Cachoeiras, localizada no municipio
de Campo Novo do Parecis, no dia 27/07/2017, por meio da qual pbde-se adquirir diversos
conhecimentos especificos para realizagdo do presente projeto, além da observacdo dos aspectos
sensoriais existentes na aldeia.
A terceira e Ultima etapa foi produzida a partir da visita. Foram desenvolvidos diversos croquis para a
concepcao priméria do projeto e, posteriormente, a definicdo do partido arquitetébnico adotado para o
edificio.

2. OBJETIVOS
2.1 — Objetivo Geral

Propor um projeto arquitetébnico de Museu Sensorial e Cultural Indigena da Tribo Paresi na cidade de
Campo Novo do Parecis no Estado de Mato Grosso, oferecendo aos seus visitantes uma experiéncia
vivida e exploradora das atividades rotineiras da tribo e suas percep¢des de mundo.

2.2 — Objetivos Especificos

Analisar os aspectos histéricos e socioculturais da Tribo Paresi;
Compreender a contextualizagdo da tribo na cidade de Campo Novo do Parecis;

Resgatar as principais caracteristicas da arquitetura vernacula da tribo;
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Utilizar as técnicas construtivas e tipologia como referencial arquiteténico para o projeto arquiteténico
do Museu;

Compreender os aspectos sensoriais em ambientes;
Contribuir no fomento ao etnoturismo sustentavel em Campo Novo do Parecis;

Proporcionar aos visitantes através do projeto do edificio, uma experiéncia sensorial das atividades
cotidianas e do espaco fisico da aldeia.

3. FUNDAMENTACAO TEORICA
3.1 Histdria Indigena Brasileira
3.1.1 Breve historico

A Histdria Indigena Brasileira nos é contada, desde os primeiros anos de educacdo escolar apenas

pelos olhares portugueses, com informacdes provenientes de cartas e relatos durante a colonizagdo do

pais.
A palavra indio, hoje consagrada, deriva do equivoco de Colombo, o “descobridor
da América” que julgara ter encontrado as Indias, o “outro mundo”, como dizia, na
sua viagem de 1492. A palavra vulgarizou-se, pois, desde o comec¢o da colonizagio
ibérica, para designar genericamente uma infinidade de grupos étnicos, diversos
troncos linguisticos, centenas de familias linguisticas independentes. (VAINFAS
apud IBGE, 2007)

Os primeiros anos de relacionamento entre os colonizadores e os nativos se deram principalmente
pelas trocas comerciais. Apds a instalagdo do governo na coldnia, tais relagbes tiveram mudancas
significativas, uma vez que 0s antigos parceiros se tornaram méo de obra para as inimeras empresas
coloniais instaladas. (CARNEIRO DA CUNHA, 2012).

Em meados do século XVIII, ap6s a intensa colonizacdo no litoral brasileiro, houve o processo da
exploracdo aurifera no centro do pais, incluindo no Estado de Mato Grosso e, portanto, uma intensa
busca de médo de obra escrava, a qual resultou na escravizagdo de muitos indios e na consequente
perda de elementos socioculturais dos seus povos. Tais fatos, como tantos outros de escravizacéo,
respondem a forte queda no niumero da populacdo indigena no Brasil durante os anos de 1500 a 1970
(FUNAI).

Em 1910, em contrapartida, foi criado o SPI — Servico de Protecdo aos indios, extinguindo-se em
1967, dando lugar a Fundag&o Nacional do indio — FUNAI, criada a partir da Lei n° 5.371, de 5 de
dezembro do mesmo ano, com a missdo institucional de proteger e promover os direitos dos povos
indigenas no Brasil. (FUNAI)

Ainda de acordo com a FUNAI, cabe a mesma “promover estudos de identificacio e delimitacdo,
demarcacdo, regularizacdo fundidria e registro das terras tradicionalmente ocupadas pelos povos indigenas, além
de monitorar e fiscalizar as terras.”

Devido entdo as politicas desenvolvidas a partir da criagdo da FUNAI, na década de 90, segundo o
IBGE, houve um aumento significativo da populacdo indigena brasileira e, no Gltimo censo realizado
pelo 6rgao em 2010, registra-se que a populacdo indigena esteja estimada em 817.963 habitantes em
aproximadamente 305 etnias. A regido com maior incidéncia indigena no pais é a Norte, que possuli
aproximadamente 305.873 habitantes.

Tabela 1: Quantidade populacéo indigena nos anos 1991, 2000 e 2010

1991 2000 2010

294.131 734.127 817.963

Fonte: IBGE, 2010
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O Estado de Mato Grosso, localizado na regido Centro-Oeste, é o Estado que possui a maior
diversidade indigena do Brasil, possuindo cerca de 40 etnias diferentes, entre elas estdo: Karaja,
Nambikwara, Paresi e Xavante. (ARAUJO et al,).

3.1.2 Terras Indigenas
A Terra Indigena (T1) de acordo com a FUNAI é caracterizada por:

[...] uma porcéo do territdrio nacional, de propriedade da Unido, habitada por um ou
mais povos indigenas, por ele(s) utilizada para suas atividades produtivas,
imprescindivel a preservagdo dos recursos ambientais necessarios a seu bem-estar e
necessaria a sua reproducdo fisica e cultural, segundo seus usos, costumes e
tradigdes. Trata-se de um tipo especifico de posse, de natureza originaria e coletiva,
que ndo se confunde com o conceito civilista de propriedade privada.

E o direito dos povos indigenas as suas terras de ocupacdo tradicional configura-se nos termos da
Constituicdo Federal de 1988.

Ainda de acordo com a FUNAI, atualmente existem 462 terras indigenas regularizadas que
representam cerca de 12,2% do territorio nacional, localizadas em todos os biomas, com concentracéo
na Amazonia Legal.

Figura 01: Distribuicdo das Terras Indigenas regularizadas por regido administrativa

m Sul

M Sudeste
Norte

® Nordeste

M Centro-Oeste

54%

Fonte: FUNAI, 2010

3.2 Valorizagdo da Cultura Indigena

O principal objetivo da valorizacdo cultural é de compreendé-la como patriménio imaterial. A
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) definiu como
patriménio imaterial na Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
Brasil em marco de 2006:

[...] as préticas, representacOes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s

instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte

integrante de seu patriménio cultural. (UNESCO, 2016)

Ja o IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional), patrimonio imaterial se

caracteriza como:
Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios

da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;

celebracdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou lidicas; e nos
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lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais

coletivas).

Diante disso, as dificuldades para garantir uma valorizagdo cultural dos povos indigenas decorre do
intenso convivio com a sociedade ndo-indigena e, portanto, gera perdas nos principais aspectos
socioculturais de seus povos, como, por exemplo, a lingua nativa, rituais e técnicas construtivas e/ou
de cultivagdo e caga.

Outro empecilho para a continuidade da valorizagcdo das culturas indigenas é a intensa disputa de
terras e diversos conflitos em que os povos estdo inseridos, e que ndo esta de acordo com a tematica
abordada neste projeto para a discussao.

Porém, em contrapartida a esses casos, existem a cada dia mais grupos e organiza¢cdes nao
governamentais que estdo dispostas e engajadas em promover cada vez mais a valorizacdo cultural
indigena. Além disso, esses diversos grupos desejam ndo somente revelar a cultura dos povos como
também expor as técnicas de conhecimento de plantio, caca, fauna e flora, além de técnicas
construtivas e expressao cultural.

3.3 Caracteristicas Histdricas e Socioculturais do povo Indigena Paresi Haliti
3.3.1 Histéria do contato

A historia do povo Paresi, que se autodenomina Haliti, que na lingua nativa aruék significa gente ou
povo, possui diversos relatos histéricos, como, por exemplo, de Max Schmidt, quando em 1942 diz
gue os Paresi surgiram do interior da terra; brotaram pelas fendas das rochas; pelos buracos das rochas
gue existem no rio Sucuri (MELATI, 1986; FUNAI, 2010).

A origem do povo indigena Haliti-Paresi tem raizes miticas na regido de Ponte de Pedra e, de acordo
com suas crencas, foi de dentro dessa grande pedra onde moravam seres humanos que sairam 0s
grupos paresi. Foi o pica-pau-ando e a arara que abriram a pedra e assim saiu Wazare, chefiando este
povo. Eram divididos em subgrupos - Waimaré, Kaxiniti, Kozarini, Warere e Kawali - que até o
contato externo habitam regies definidas dentro do territério Paresi, normalmente em cabeceira de
rios da regido (SILVEIRA, 2011 apud TERCAS ET AL, 2016.)

Assim como a maioria das historias indigenas de todo o pais, a histéria do povo Paresi esta atrelada a
historia do desenvolvimento socioecondmico do Brasil. Foi durante a época das extragfes auriferas no
final do século XVII que o povo teve seu primeiro contato com outra cultura, os bandeirantes, assim
denominados 0s responsaveis pela busca de mdo de obra escrava no interior do Pais. Por serem
considerados de facil trato, os Paresi se tornaram os principais alvos para mdo de obra escrava nas
estacdes auriferas do Estado, como, por exemplo, nos municipios de Cuiaba e Diamantino.

Porém, foi no inicio do século XX que os Paresi tiveram o primeiro contato com o Marechal Candido
Rondon, que rumava ao Salto Utiariti para a instalacdo das linhas telegraficas, logo ap6s vieram as
missdes religiosas, a exploragdo seringueira, a extracdo da poaia e as sucessivas frentes expansionistas,
seguidas pela aberturas de rodovias, criacdo de gado e expansdo agricola, incentivadas pelos
programas governamentais com objetivo de tornar o cerrado um espaco produtivo (CANOVA, 2001;
OLIVEIRA, 2004) apud TERCAS ET AL, 2016

Logo ap6s a saida da missdo jesuitica do Estado, o povo que ja havia sofrido forte aculturacdo nédo
consegue se readaptar ao meio sociocultural e decide migrar para os municipios proximos ao Salto
Utiariti, como Tangara da Serra e Campo Novo do Parecis, e é nessa época em que inicia a
urbanizagdo do povo Paresi, muito frequente nos dias atuais, onde 0s mais jovens decidem ir em busca
da continuagdo dos seus estudos e, por conseguinte, em busca de melhores condictes de vida.

3.3.2 Populacéo e localizacdo

O povo Paresi concentra sua populagdo na regido do médio-norte mato-grossense, nos municipios de
Tangard da Serra, Campo Novo do Parecis, Sapezal, Diamantino, Nova Marilandia, Conquista do
Oeste e Barra do Bugres. A BR-364, rodovia que liga Cuiaba a Porto Velho, é a principal rodovia
dessa regido (CANOVA, 2001) apud TERCAS ET AL, 2016.
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Tabela 2: Relagdo de area e localizagdo das terras indigenas haliti-paresi

TERRA
INDIGENA AREA LOCALIZAGAO
PARESI
PARESI 563.586,5 ha Tangara da Serra e
Sapezal
PONTE DE PEDRA 17.000,0 ha Campo Novo do
Parecis
UTIARITI 412.304,2 ha Campo Novo do
Parecis
UIRAPURU 21.700,0 ha Campos de Julio e
Conquista D’oeste
FIGUEIRAS 9.858,9 ha Tangara da Serra e
Pontes e Lacerda
ESTIVADINHO 2.031,9 ha Tangara da Serra
JUININHA 70.537,5 ha Tangara da Serra
ESTACAO PARESI 3.620,8 ha Diamantino e Nova
Marilandia
RIO FORMOSO 19,794,5 ha Tangara da Serra

Fonte: FUNAI (2010); SILVEIRA (2011); TERCAS ET AL (2016)

Uma vez que o objetivo do trabalho é a criacdo de um museu na cidade de Campo Novo Parecis,
destacam-se, principalmente, as caracteristicas da Terra Indigena Utiariti que possui situagdo
homologada pelo Decreto 261 de 30 de outubro de 1991 e ocupa uma area de 412.304,19 mil hectares,
fazendo limite com os municipios de Sapezal e Campo Novo dos Parecis, majoritariamente neste
Galtimo, uma vez que a terra indigena corresponde a aproximadamente 29,29% de sua area geografica.
(FUNAI)

Figura 02: Delimitacdo geografica da Terra Indigena Utiariti

Fonte: Google Earth Pro, 2017

De acordo com o ultimo censo realizado pelo IBGE, no ano de 2010, na Terra Indigena Utiariti
encontram-se vivendo atualmente aproximadamente de 406 habitantes da etnia Paresi, indice de
contingente habitacional mais alto desde 1989, conforme visto no grafico a seguir.
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Figura 03: Dados demograficos da Terra Indigena Utiariti

Dados Demograficos da Terra Indigena

420

370

320

Momero de Pessoas

270

220
1989 2003 2006 2010

Ano

~—— Populacic
Fonte: IBGE, 2010

Os povos indigenas de Mato Grosso estdo distribuidos em 65 etnias e/ou povos, dentre quais os Haliti-
Paresi, que durante o censo de 2010 totalizaram 2.022 pessoas; 1.550 autodeclaradas e outros 472 que
se consideraram como integrantes deste povo. TERCAS ET AL, 2016.

3.3.3 Dinamica organizacional da aldeia

A aldeia é uma unidade social para todos os povos indigenas, para os Paresi, no entanto, as relacdes
sociais ali vividas sdo marcadas pela solidariedade, uma vez que os produtos advindos da caca, como
animais e peixes, séo divididos por todos os moradores da comunidade. Geralmente as aldeias
localizam-se em acidentes geograficos, como, por exemplo, cabeceiras de rios com campos préximos
€, mais uma vez, 0 Uso desses recursos naturais € comum entre todos os aldeandos. (CANOVA, 2003).
Além de ser uma unidade social, a aldeia é unidade politica, ou seja, possui um chefe que a dirige. O
chefe cuida do povo e administra a vida social e econdémica da aldeia. O cargo de chefia € tido por
sucessdo, ou seja, sempre prevalece o primogénito. Entre as principais funcdes do chefe da aldeia
estdo a de zelar pela harmonia da comunidade e cuidados com o povo. (CANOVA, 2003).

Todos os integrantes da aldeia possuem afazeres, as mulheres cuidam das plantagcdes onde se cultivam
mandioca, batata e milho. Além disso, também sdo as mesmas que fazem as tarefas domésticas, como
coccdo e limpeza da hati (habitacdo dos Paresi), aléem de buscar agua no rio. Em relacéo as tarefas
destinadas aos homens esta a caca e pesca, a derrubada da mata para cultivo agricola e a construgdo
das héatis. (CANOVA, 2003).

O artesanato é produzido tanto pelos homens quanto pelas mulheres, havendo distingdo na produgé&o.
A producdo masculina é caracterizada por espanadores, arcos e flechas e bolas de mangaba, ja a
producdo feminina é caracterizada por colares, pulseiras e leques. (CANOVA, 2003).

As aldeias Paresi sdo caracterizadas por possuirem baixa densidade populacional, com formagdes
familiares pequenas e/ou extensas, que possuem 3 geragdes. Os Paresi mantém a densidade
populacional baixa para evitar conflitos internos, uma vez que consideram fofocas entre as familias as
principais causas dos conflitos, podendo destruir os vinculos sociais que os unem. (CANOVA, 2003).
Geralmente, uma aldeia Paresi possui de duas a trés hatis (residéncia dos Paresi) e uma pequena para 0
abrigo das flautas sagradas (Yamaka). Cada héti abriga uma familia, geralmente constituida de
individuos de trés geracoes, o casal, seus filhos e seus netos. (CANOVA, 2003).

O pétio, denominado watéko na lingua Aruak € considerado o hall de uma casa e sua conservagdo
revela a harmonia do grupo e a boa direcdo do seu chefe. Além disso, a area posterior a casa é o local
onde as mulheres preparam os alimentos, como, por exemplo, a mandioca, 0s peixes e as carnes de
caca. (CANOVA, 2003).
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

3.3.4 Aspectos sensoriais da Aldeia Indigena Quatro Cachoeiras localizada na Terra Indigena Utiariti

Os aspectos aqui relatados referem-se a duas visitas a Aldeia Indigena Quatro Cachoeiras, no
municipio de Campo Novo do Parecis, sendo a primeira no ano de 2001 e a segunda no ano de 2017.
Logicamente que no interregno de 16(dezesseis) anos foram identificadas varias mudangas no modo
de vida indigena, influenciadas, principalmente, pelo estreitamento das relagdes com os ndo-indios.

A recep¢do quando das duas visitas a referida Aldeia coube ao préprio Cacique - Narciso Kazoizae,
sempre acompanhado de sua esposa.

A primeira visita, a qual trouxe a grande inspiracdo para este trabalho, foi no ano de 2001. Naquele
primeiro contato puderam ser identificadas varias percepcfes sensoriais assim que se adentrava a
habitacdo, denominada hati pelos Paresi. Percebia-se uma luz difusa, meia-luz, no seu interior, devido
a habitacdo ter apenas dois acessos pelas extremidades, posicionados no sentido leste/oeste, seguindo
0 nascer do sol e seu poente, e também pela cobertura total da hati com tramas de fibras de palmeiras
secas, nativas da regido, como guariroba e buriti. A luz natural da habitacdo e ventilagdo, portanto,
adentravam apenas por essas duas aberturas.

Em 2001 percebia-se uma bruma dentro da hati, provinda da fumaca do fogo localizado em seu centro,
denominado irikatiaose na cultura dos Paresi (COSTA, 1985), na cultura dos Paresi, alimentado por
galhos e troncos de &rvores secas do cerrado; também, pendia do alto carne de caca que curtia na
fumaca, o que impregnava a hati de um aroma defumado. Na segunda visita, em 2017, ja ndo havia
mais o fogo no centro da hati, que foi substituido por um fogédo a gas, e nem a turvacdo no ambiente e
0 cheiro de carne defumada.

Outro aspecto sensorial a se destacar em 2001 foi o cheiro de borracha proveniente da coc¢do da seixa
extraida da mangaba, que, depois de engrossar, se torna uma pasta que ¢ moldada pelos indigenas,
dando origem a bola de mangaba, utilizada pelos indios no "cabec¢abol™ Jikunahaty, esporte de origem
Haliti que é praticado usando apenas a cabega, 0 qual integra uma das modalidades dos Jogos
Indigenas. Em 2017 ndo identificamos o mesmo aroma, embora os Paresi continuem a fabricar as
bolas de mangaba, utilizando 0 mesmo processo.

Nas duas visitas as sensagbes provenientes das texturas dos artesanatos foram as mesmas (penas,
pedras, palhas, dentes de animais, roupas feitas com couro de animais), bem como o barulho das
cabacas utilizadas nas dancas, o cantico dos passaros e o barulho da correnteza do rio e das quatro
pequenas cachoeiras.
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Figura 05: Registro da visita a Aldeia Quatro Figura 06: Detalhe para a textura da cobertura de
Cachoeiras em 2001, com destaque para o artesanato palha tramada da hati
com penas e sementes

Fonte: Acervo pessoal, 2001 Fonte: Acervo pessoal, 2017
Figura 07: Detalhe para a luz difusa proveniente da Figura 08: Registro da visita a Aldeia Quatro
cobertura da hati Cachoeiras em 2017, com destaque para o0 artesanato

com penas, dentes e couro de animais

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

3.3.5 Elementos geograficos da Terra Indigena Utiariti, local onde a Aldeia Indigena Quatro
Cachoeiras se insere

RELEVO

De acordo com o Mapa de Relevo confeccionado pelo IBGE em 2004, a Terra Indigena Utiariti esta
localizada na Chapada dos Parecis e, portanto, possui terreno plano com suaves ondulagdes, além de
estar localizado a 572 metros de altura em relacdo ao nivel do mar.
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Figura 09: Relevo Chapaddo do Parecis

Fonte: emaze.com, 2012
VEG ETACAO

A vegetacdo encontrada na Terra Indigena Utiariti possui caracteristicas bastante distintas, e, de
acordo com o Mapa de Vegetacdo confeccionado pelo IBGE em 2004 é classificada em trés
categorias:

SO Savana/Floresta Ombrofila
SP Parque Campo-sujo-de-Cerrado e Cerrado de Pantanal

S Atividades Agrarias

Figura 10: Vegetagcdo composta por Campo-sujo-de-Cerrado e Cerrado de Pantanal

Fonte: caliandradocerrado.com.br, 2010

BIOMA

O principal bioma encontrado em Mato Grosso segundo o IBGE (2001) é o Cerrado, que ocupa
38,29% de todo o territdrio. A vegetagdo € composta por gramineas, arbustos e arvores esparsas. As
arvores tém caules retorcidos e raizes longas, que permitem a absor¢do da dgua mesmo durante a
estacdo seca do inverno.
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Figura 11: Mapa da delimitacao da area de Cerrado no Brasil

Fonte: caliandradocerrado.com.br, 2010
CLIMA

Na regido onde a aldeia indigena se insere prevalece, segundo IBGE (2004), o Clima Tropical Brasil
Central com caracteristica Semi Umido, ou seja, que possui cerca de 4 a 5 meses de seca durante o

ano.
J& de acordo com a classificacdo climéatica de Koppen e Geiger, o clima caracteristico € Aw, ou seja,

clima tropical com inverno seco e verdo imido.

Figura 12: Clima de acordo com a classificacdo de Képpen e Geiger
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Fonte: pesquisageografica.com, 2010

BACIA HIDROGRAFICA

O Mato Grosso possui uma das mais ricas redes hidrogréficas do pais e, portanto, na Terra Indigena
Utiariti se localiza a sub-bacia hidrografica conjugadas do Rio Tapajos, possuindo como um de seus
afluentes o Rio Guaporé.
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Ainda sobre a Terra Indigena Utiariti, a mesma abriga uma das cachoeiras consideradas mais bonitas
do Brasil, o Salto Utiariti, no Rio Papagaio.

Figura 13: Cachoeira Salto do Utiariti

Fonte: sedec.mt.gov.br, 2016

3.3.6 HabitacGes do povo Paresi e suas técnicas construtivas

As habitacfes do povo Paresi sdo denominadas de héati e de acordo com Portocarrero apud Romana

Costa, 1985:

O plano ideal de uma aldeia consiste em duas héti, situadas nas extremidades do
patio da aldeia (watéko) em relagdo de oposicdo. Estas tem o formato eliptico, com
duas portas nas extremidades: uma voltada para 0 nascente e outra para 0 poente.
Sua estrutura é de madeira, designada kware-kware (aroeira) e coberta por folhas de
guariroba.

Portocarrero em Tecnologia Indigena no Mato Grosso: habitagdo demonstra relatos de que no inicio

do século XX, no ano de 1907, Rondon esteve entre os Paresi anotando uma breve descri¢do da hati:

Suas casas — (Hati) — abrigam as vezes mais de 30 pessoas;

Nas cabanas além das redes o mobiliario é representado por tocos de madeira sobre
0s quais se assentam. Nunca se assentam sobre o solo; em falta de um toco desses
pdem se de cocoras;

Para construir uma de suas grandes casa tracam no chdo o contorno da futura
habitacéo e fincam 3 a 4 esteios feitos com as madeiras que denominam Tonoétd e
Makuriceuré, as solo. Foi mesmo por isso que as adoptei para o mister de postes
telegréficos;

A cobertura dessas casas é feita com palha do sapé, as folhas de pacova, da mala-
mald, e, raramente do burity;

Fazem com sapé pequenos molhos munidos, cada um, de um pequeno gancho de
madeira; esta alca serve para prender o pequeno feixe aos caibros. Para impedir a
invasdo das aguas todo o perimetro do chdo da cabana é tomado pela casca do Oné.
(RONDON, s.d., p.35).
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Figura 14: Esteios principais da construcdo da hati Figura 15: Fechamento da hati com caibros de

madeira e molhos de palh}as de guariroba
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Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2001

Figura 16: Detalhe da trama do fechamento da hati Figura 17: Detalhe da porta de acesso & hati

Fonte: Acervo pessoal, 2017. Fonte: Acervo pessoal, 2017.

As hatis costumam ser habitadas por familias celulares e nucleares, em média possuem 12 metros de
comprimento, 6 metros de largura, 5 metros de altura e duram em média dez anos. Durante o dia,
assim como todas as habitagdes convencionais, tornam-se um grande espacgo social familiar e a noite
sdo organizadas para o repouso de todos com a distribuicdo das redes (OLIVEIRA, 1994;
MACHADO, 2004; TERCAS ET AL, 2016).

E na hati que se desenvolve toda a vida social de uma aldeia, nela se prepara comida, nascem 0s
filhos, enterram-se 0os mortos, realizam-se as festas com chicha, entre outras interagcdes sociais. A
distribuicdo espacial no interior de uma hati ¢ classificada de acordo com a fungdo dos espacos. Os
situados nas extremidades sdo denominados hitihozoa, ja onde localiza-se o fogo é denominado
irikatiaose e o espaco central denomina-se kotazakd. (COSTA, 1985 apud PORTOCARRERO, 2010)

Figura 18: Setorizacdo interna de uma hati onde Figura 19: Corte longitudinal de uma hati
1 - hitihoz6a, 2 - irikatiaose, 3 - kotazakd
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Fonte: Romana Costa apud Portocarrero, 2010 Fonte: José Afonso Botura Portocarrero, 2010
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3.4 Arquitetura Vernacula
3.4.1 Definicdo

A definicdo de arquitetura vernacula pode sofrer alguns equivocos, uma vez que a mesma é
considerada por muitos como arquitetura primitiva, porém, a diferenca é que a arquitetura vernacula é
considerada tradicional, ou seja, toda arquitetura vernacula é o resultado do surgimento e do
desenvolvimento de um determinado povo e o seu conhecimento passado de geragéo a geragao.
Para compreender o que é a arquitetura vernacula é preciso entender alguns significados e
denominagBes sobre o tema, no significado real, a palavra vernacula é catalogada como adjetivo e
significa particular ou caracteristico de um pais, nacdo e/ou regido. Segundo Silva (1994), é a
arquitetura sem arquitetos, anénima, também denominada de espontanea ou popular. Mas mais que
isso, é uma arquitetura autoctone, com expressiva identidade e resultante de uma producdo coletiva de
trabalho.
Segundo TEIXEIRA (2008), o termo “vernaculo”, também de origem latina, vem de vernaculu,
“escravo nascido na casa do senhor”; de casa, doméstico; proprio do pais; proprio da regido em que se
esta. Por sua vez, o termo “popular”, também latino, de acordo com o mesmo dicionario, significa: do,
ou proprio do povo.
Ja LIMA (2010), diz que arquitetura vernacula caracteriza-se como uma obra com caracteristicas
constantes, que possui autenticidade na sua expressao, e, a0 mesmo tempo complexa e conservadora,
uma construcao adaptada ao entorno, auténtica, autossuficiente e baixo contetdo energético.
Para RAPOPORT (1972, p. 14) apud TEIXEIRA (2008), as principais caracteristicas da arquitetura
vernécula séo:

Auséncia de pretensdes tedricas ou estéticas;

trabalha com o lugar de implantagdo e com o microclima;

respeito as demais pessoas e suas casas e, em consequéncia com o ambiente total,

natural ou fabricado pelo homem e trabalha dentro de um idioma com variacBes

dentro de uma certa ordem.
Ou seja, é possivel compreender que a arquitetura vernacula é a maneira como um determinado povo
ou sociedade constroi e desenvolve seus modos de construcdo, seja diante dos materiais de cada
regido, seja em relagdo ao clima na localidade, por isso, a cada andlise desse tipo de arquitetura, deve
verificar-se também o aspecto sociocultural em que a sociedade ou comunidade se insere, deve-se
também analisar o clima e relevo da regido, a fim de compreender as razdes socioculturais da
arquitetura.
Para TEIXEIRA (2008) todos esses fatores contribuiram para que diferencas surgissem e produzissem
uma arquitetura doméstica com caracteristicas proprias para cada regido, influenciadas em maior
escala ora pela cultura branca, ora pela cultura negra, ora pela cultura indigena.
No Brasil, existem diversos exemplos que podem ser considerados arquitetura vernacula além da
arquitetura indigena, as casas bandeiristas ou paulistas e as casas de palafitas na Amazonia.

Figura 20: Casa do Sitio do Padre Inacio, exemplo de Figura 21: Casas em palafitas ha Amaz6nia
casa bandeirista ou paulistas

Fonte: Victor Hugo Mori para vitruvius.com, 2007 Fonte: nilsonpinto.com, 2013
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3.5 Museologia
3.5.1 Definicdo de Museus
Para o Departamento de Museus e Centros Culturais IPHAN/MinC — outubro/2005.

“O museu ¢ uma instituicdo com personalidade juridica propria ou vinculada a outra instituigdo com
personalidade juridica, aberta ao publico, a servi¢o da sociedade e de seu desenvolvimento e que
apresenta as seguintes caracteristicas:

| - 0 trabalho permanente com o patrimonio cultural, em suas diversas manifestacoes;

Il - a presenca de acervos e exposi¢des colocados a servigo da sociedade com o objetivo de
propiciar a ampliacdo do campo de possibilidades de construcéo identitaria, a percepcéao critica da
realidade, a producdo de conhecimentos e oportunidades de lazer;

Il - A utilizacdo do patrimdnio cultural como recurso educacional, turistico e de inclusao
social;

IV - a vocagdo para a comunicagdo, a exposi¢do, a documentacdo, a investigagdo, a
interpretacdo e a preservacao de bens culturais em suas diversas manifestagoes;

V - a democratizacdo do acesso, uso e producdo de bens culturais para a promocdo da
dignidade da pessoa humana;

VI - a constituicdo de espagos democraticos e diversificados de relacdo e mediagdo cultural
sejam eles fisicos ou virtuais.

Sendo assim, sdo considerados museus, independentemente de sua denominacdo, as instituigdes ou
processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas acima indicadas e cumpram as funcGes
museoldgicas.”
De acordo com os Estatutos do ICOM (International Council of Museums), adotados pela 222
Assembleia Geral em Viena, Austria, em 24 de Agosto de 2007:
Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
estuda, expde e transmite o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu
meio, com fins de estudo, educacdo e deleite. Essa definicdo é uma referéncia na
comunidade internacional. (ICOM, 2007)

Ja segundo a UNESCO (Organizacdo das Na¢Oes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e cultura), entende-
se como definicdo de museu:

[...] um estabelecimento permanente, sem fins lucrativos, com vistas a coletar,
conservar, estudar, explorar de varias maneiras e, basicamente, exibir para educacéo
e lazer, objetos de acéo cultural. (UNESCO)

E de acordo com a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins lucrativos
que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e
colegbes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.

Ainda de acordo com a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, os principios fundamentais de um
Museu sdo: a valorizacdo da dignidade humana; a promocéo da cidadania; o cumprimento da fungéo
social; a valorizacdo e preservacdo do patrimdnio cultural e ambiental; a universalidade do acesso, 0
respeito e a valorizagdo a diversidade cultural e o intercambio institucional.
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3.5.2 Origem

A palavra museu de origem grega mouseion significa templo das musas e remete as filhas de Zeus. O
mouseion na Grécia era de acordo com SUANO (1986) uma mistura de templo com instituicdo de
pesquisa, voltado principalmente para o saber filoséfico.

No Renascimento, em meados dos séculos XV e XVI, com o retorno dos principios da Antiguidade
Classica, foram resgatadas antigas obras do Império Romano. Tais obras eram objetos de estudos na
época e com 0 aumento dessas colecdes e devido as suas proporcdes foi necessario encontrar um lugar
para exposi¢édo e conservacgao das mesmas, surgindo entdo as galerias.

As galerias sdo grandes saldes estreitos e bem iluminados que possuiam fungdo principal de
conservacdo das obras de arte para estudos e, uma vez que o Renascimento fora marcado pelo
profundo interesse pela Antiguidade Classica, supe-se que a nomenclatura Museu tenha referéncias
aos mouseions da Grécia antiga.

Foi, portanto, nessa época que 0 museu se tornou o que conhecemos hoje, uma entidade que promove
visitas para apreciagdo de obras de arte voltadas para a cultura e lazer.

3.5.3 Funcdo Social de um Museu

O museu possui figura norteadora na sociedade, ele expde, conserva, demonstra e ensina diversas
experiéncias durante suas visitagfes, promovendo uma interacdo com a sociedade e com 0s visitantes.
E de longa data que se compreende a importancia de um museu como objeto social da cidade, sua
fungdo extrapola o de expor, propaga informacéo e cultura, desperta reflexdo e, principalmente, ajuda
a criar uma andlise critica e social em cada visitante.

Portanto, é deveras importante que um museu exerca sua fungao social no meio em que esta inserido e,
claro, deve ser incentivado por 6rgdos publicos e privados, uma vez que o enriquecimento cultural de
uma sociedade eleva a qualidade de vida de todos que a compde. Além disso, 0 museu exerce funcao
importantissima de lazer e de interacdo social e, por isso, deve contar com atrativos interativos,
experiéncias diferenciadas, ambientes adequados, boa acustica e iluminagdo, ampla circulacéo e
acessibilidade universal.

Tal entidade tdo comum na sociedade atual é de extrema importancia para o desenvolvimento da
mesma, tanto na area de educagdo como cultura, uma vez que, geralmente, as mostras em exposi¢do
contam boa parte da histéria da humanidade.

As exposi¢des de um museu podem ser consideradas fixas ou rotativas, dependendo da disponibilidade
de cada museu e prestam servi¢o permanente a sociedade, uma vez que expde, documenta e conserva
quaisquer acervos. Os espacos fisicos de um museu sdo bastante importantes para a exposi¢do do
conteudo, tal como o fluxo percorrido pelos visitantes e, principalmente a area de reserva técnica,
ambiente no qual ficam guardados os conteldos a serem expostos.

O museu pode mobilizar duas molas propulsoras bastante diferentes: o encantamento diante da obra ou
do objeto completamente fora de seu contexto, ou sua exposi¢do em paralelo com saberes e
experiéncias. (KARPM, LAVINE, 1991 apud POULOT, 2013).

3.5.4 Museus no Brasil
3.5.5 Historico

De acordo com o IBRAM, Instituto Brasileiro de Museus data-se no século XVII em Pernambuco o
primeiro museu no Brasil. A instituicdo localizava-se no Palacio de Friburgo ou Vriburg e agregava
jardim boténico, zooldgico e observatorio astrondmico. J& em 1784, no Rio de Janeiro, foi aberta a
Casa Xavier dos Passaros que teve seu funcionamento até o inicio do século XIX. A Casa Xavier dos
Passaros selecionava exemplares de artefatos indigenas e da flora e fauna brasileira a serem enviados
para Portugal. Porém, em 1808, com a chegada da Familia Real a mesma foi demolida dando lugar a
um novo prédio do Erério. O acervo reunido serviu de base para criagdo do Museu Real, em 1818, que
hoje é conhecido como Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, considerado pelo IBRAM a
instituigdo museoldgica mais antiga do Brasil ainda em funcionamento.
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Figura 22: Museu Nacional da Quinta da Boa Vista
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Fonte: museusdorio.com.br

Os museus foram utilizados como parte do processo de moderniza¢do da nacdo da época e, portanto,
foram criados, a partir da metade do século XIX, diversos museus, como, por exemplo, 0 Museu do
Instituto Histdrico e Geogréafico Brasileiro (1838), o Museu do Exército (1864), o Museu Paranaense
(1876) e 0 Museu Paulista (1895).

Figura 23: Museu do Instituto Histérico e Geografico Figura 24: Museu Paulista (1895)
Brasileiro (1838)

Fonte: ihgb.org.br Fonte: mp.usp.br

3.5.6 Caracteristicas dos Museus no Brasil hoje

No Brasil o IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus, criado em 2009 pela Lei n° 11.906, é quem
possui os direitos, deveres e obrigagdes relacionados aos museus do pais, antes destinados ao IPHAN
— Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.

O 6rgdo é responsavel pela Politica Nacional de Museus (PNM) e possui a tarefa de garantir a
qualidade dos servicos do setor e, com isso, aumentar a visitacdo e arrecadagcdo dos mesmos, além de
promover politicas sobre a preservacao dos acervos nacionais.

Além disso, o 6rgdo também é responsavel pelo CNM — Cadastro Nacional de Museus, o qual
cataloga, identifica e localiza todas as instituicbes museoldgicas cadastradas. Em 2011 eram 3.025
unidades museoldgicas mapeadas pelo CNM em todo Brasil.
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Figura 25: Quantidade de museus por Unidade da Federacao

MAPA 1: QUANTIDADE DE MUSEUS
POR UNIDADE DA FEDERAGAO,
BRASIL, 2010

Fonte: Museus em namero — Vol.1 — Ministério da Cultura — Instituto
Brasileiro de Museus, Brasilia 2011

E possivel observar na figura a seguir a distribuicio geografica dos museus no Brasil. As regides Sul e
Sudeste sdo as regifes que concentram maior quantidade de museus por localidade. Porém, deve-se
levar em consideracao a relacdo entre populagdo e nimero de museus, uma vez que as regides Norte e
Centro-Oeste sdo as regides menos populosas do Brasil.

A explicagdo para a quantidade de museus na faixa litoranea do pais se justifica devido a dindmica da
ocupacdo do territdrio nacional.

Figura 26: Dispersdo geogréafica dos museus brasileiros

DOS MUSEUS BRASILEIROS,
'BRASIL, 2010
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Fonte: Museus em nimero — Vol.1 — Ministério da Cultura — Instituto
Brasileiro de Museus, Brasilia 2011

De acordo com o Guia dos Museus Brasileiros, desenvolvido pelo IBRAM — Instituto Brasileiro de
Museus, em 2011, as tipologias das cole¢des preservadas podem ser variadas, podendo um museu ser
classificado em mais de uma categoria. Tais tipologias sdo:
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o Antropologia e Etnografia: colecdes relacionadas as diversas etnias, voltadas para o estudo
antropoldgico e social das diferentes culturas. Ex: acervos folcléricos, artes e tradicbes populares,
indigenas, afro-brasileiras, do homem americano, do homem do sertéo etc.

o Arqueologia: colecBes de bens culturais portadores de valor histérico e artistico, procedentes
de escavacg0es, prospeccdes e achados arqueoldgicos. Ex: artefatos, monumentos, sambaquis etc.
o Artes Visuais: colecbes de pinturas, esculturas, gravuras, desenhos, incluindo a producéo

relacionada a Arte Sacra. Nesta categoria também incluem-se as chamadas Artes Aplicadas, ou seja, as
artes que sao voltadas para a producdo de objetos, tais como porcelana, cristais, prataria, mobiliario,
tapecaria etc.

o Ciéncias Naturais e Histéria Natural: bens culturais relacionados as Ciéncias Bioldgicas
(Biologia, Botanica, Genética, Zoologia, Ecologia etc.), as Geociéncias (Geologia, Mineralogia etc.) e
a Oceanografia.

o Ciéncia e Tecnologia: bens culturais representativos da evolucdo da Histéria da Ciéncia e da

Técnica.

o Historia: bens culturais que ilustram acontecimentos ou periodos da Historia.

o Imagem e Som: documentos sonoros, videograficos, filmogréaficos e fotograficos.

o Virtual: bens culturais que se apresentam mediados pela tecnologia de interacdo cibernética
(internet).

o Bibliotecondmico: publicagdes impressas, tais como livros, periddicos, monografias, teses,
etc.

o Documental: pequeno nimero de documentos manuscritos, impressos ou eletrénicos reunidos
intencionalmente a partir de uma tematica.

o Arquivistico: conjunto de documentos acumulados por pessoas ou institui¢des, publicas ou

privadas, durante o exercicio de suas atividades, independentemente do suporte.
Conforme o grafico abaixo se pode observar que a classificagdo mais comum é de Histéria (67,5%),

seguida por Artes Visuais (53,4%) e Imagem e Som (48,2%). Ja a tipologia menos encontrada é a
arquivistica.
Figura 27: Porcentagem de museus por tipologia de acervo

Historia [N 67.5
Artes Visuais  [[NNNENEGEG 53,4
Imagem e Som | 48,2
Antropologia e Etnografia [N 295
Arqueologia | 26,9
Ciéncias Naturais e Histéria Natural D 235
Ciéncia e Tecnologia [N 231
Bibliotecondmico [N 14,8
Virtual 7 3,9
Documental | 2,6
Arquivistico | 0,9
Outros I 7.4

0.0 100 20,0 30,0 40,0 50,0 60,0 70,0 80,0

Fonte: Museus em nimero — Vol.1 — Ministério da Cultura — Instituto Brasileiro
de Museus, Brasilia 2011

3.5.7 Acessibilidade nos museus

De acordo com o IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus em sua cartilha Museus em niimero — Vol.1
de 2011, a maioria dos museus brasileiros, aproximadamente de 82,9% n&o possui edificagdes com
fungdes especificas museoldgicas. De acordo com o grafico abaixo, apenas 17,1% dos museus
cadastrados foram projetados arquitetonicamente para exercer funcdo museolégica.
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Figura 28: Porcentagem de museus segundo funcéo original da edificacdo

17.1

B Fungdo museologica

Outra fungio

82,9

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia,
2010

Outro fator que deve ser levado em consideracdo, devido as condigdes fisicas dos museus, € a
existéncia de instalagdes adequadas para acessibilidade universal do publico. De acordo com a
pesquisa realizada pelo IBRAM, metade dos museus cadastrados informou possuir tais instalagoes.

Figura 29: Porcentagem de museus que possuem instalagdes destinadas a portadores de

necessidades especiais
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49,3

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia, 2010

Em relacéo as instalagdes realizadas nos museus cadastrados, a rampa de acesso € a instalagdo mais
comum encontrada, aproximadamente de 78,8% declararam possuir, seguida por banheiros adaptados
48% e vagas exclusivas de estacionamento 38,2%.

Figura 30: Porcentagem de museus por tipos de instalagBes para portadores de

necessidades especiais

Rampa de acesso 78,8
Sanitario adaptado

Wagas exclusivas

Elevador adaptado
Etiguetas/Textos em Braille

Sinalizacao em Braille

Qutras instalacdes

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia, 2010
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3.5.8 Museus em Mato Grosso

De acordo com o IBRAM, o Estado do Mato Grosso possui 43 museus, sendo que 20 estdo situadas na
capital, Cuiaba.

Além da capital, os outros museus se encontram nos municipios de Varzea Grande, Alta Floresta,
Araputanga, Céceres, Campo Verde, Canarana, Chapada dos Guimaraes, Diamantino, Dom Aquino,
General Carneiro, Juina, Poconé, Pontes e Lacerda, Rondondpolis, Rosario Oeste, Santo Antonio do
Leverger, Sdo Félix do Araguaia, Sinop e Vila Bela da Santissima Trindade.

Figura 31: Mapa de dispersao dos museus em Mato Grosso
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Fonte: Museus em namero — Vol.2 — Ministério da Cultura — Instituto

Brasileiro de Museus, Brasilia 2011.

Em relagdo ao percentual da tipologia de acervo, pode-se observar que no Estado de Mato Grosso as
tipologias mais comuns sdo: Artes Visuais (59,3%), seguida de Historia (44,4%) e Imagem e Som
(39,3%) e ndo sdo encontrados museus com tipologia virtual e arquivistico.

Figura 32: Porcentagem de museus por tipologia de acervo

Artes Visuais 59.3
Historia 44,4
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia,
2010

Aproximadamente 85,7% dos museus no Estado encontram-se abertos para a visitacdo do publico,
enguanto 3,6% encontram-se em fase de implantacéo e 10,7% encontram-se fechados para visitacao.

Figura 33: Porcentagem de museus segundo a situagdo de abertura ao publico
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Fechado

85,7

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia,
2010

Em relacdo ao horério de funcionamento dos museus, apenas 39,3% funcionam no sébado e 25% no
domingo, enquanto a maioria funciona normalmente durante os dias da semana. Nenhum dos museus
do Estado solicita agendamento para a visita.

Figura 34: Porcentagem de museus segundo abertura por dia da semana
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia, 2010

Apenas 7,1% dos museus do Estado de Mato Grosso cobram ingresso de entrada, cujo valor praticado
é de R$ 2,00.

Figura 35: Porcentagem de museus segundo a cobranca de ingresso
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia,
2010

Em relagdo & acessibilidade, metade dos museus do Estado informaram possuir instala¢fes destinadas
a portadores de necessidades especiais. A rampa de acesso € a instalacdo mais utilizada nas
instituicdes (85,7%), seguida por vagas exclusivas (21,4%) e sanitario adaptado (21,4%).
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Figura 36: Porcentagem de museus que possuem instalacfes destinadas a portadores de

necessidades especiais
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia, 2010

Figura 37: Porcentagem de museus por tipos de instalagBes para portadores de

necessidades especiais
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia,
2010

Em relacdo as atividades culturais promovidas nos museus do Estado, aproximadamente 64,3%
promovem eventos sociais e culturais, enquanto 53,6% promovem cursos e oficinas e 42,9%
promovem conferéncias, semindrios e palestras. Os espetaculos musicais sdo promovidos por apenas
17,9% dos museus.

Figura 38: Porcentagem segundo atividades culturais promovidas
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Cursos/Oficinas 53.6
Conferéncias, seminarios, palestras 42,9
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — Instituto Brasileiro de Museus, Brasilia,
2010

3.6 Aspectos sensoriais em ambiéncia

De acordo com BESTETTI (2014) Arquitetura é a arte de construir para atender aos desejos da
sociedade, buscando seu bem-estar, conforto e seguranca e, portanto, o ambiente onde estamos
inseridos emite estimulos que podem nos agradar ou desagradar, gerando sensacédo de desconforto.
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J& de acordo com PALASMAA (2012), a tarefa mental essencial da arquitetura é acomodar e integrar.
A arquitetura articula a experiéncia de se fazer parte do mundo e refor¢a nossa sensacao de realidade e
identidade pessoal; ela ndo nos faz habitar mundos de mera artificialidade e fantasia.
Portanto, compreende-se que uma das principais funcdes de um arquiteto é projetar ambientes aos
quais os ocupantes se sintam confortaveis para desenvolver as atividades do cotidiano, ndo somente
nos aspectos fisicos, mas, principalmente, nos aspectos psicolégicos.
A qualidade de qualquer ambiente é analisada principalmente pela percepcédo individual do ocupante,
segundo BESTETT]I (2014), a bagagem cultural de cada individuo determina o que lhe é agradavel ou
ndo, pois defende que as escolhas dependem da histéria de cada um, ou seja, a qualidade pode ser
relativa de acordo com os individuos que frequentam o ambiente.
BESTETTI (2014) defende que, para melhor compreenséo das relagdes entre 0 homem e o ambiente o
qual estéd inserido, devemos aprofundar os conhecimentos sobre sua percep¢do ambiental, ou seja,
como cada individuo percebe o ambiente, qual sua reacdo, seus valores e condutas. Percepcdo nesse
caso é compreendida como sendo a tradugdo dos estimulos ambientais e, segundo a autora depende de
fatores subjetivos, como, por exemplo, as experiéncias vividas e os valores culturais de cada um, e,
portanto, é individual e Unica.
Palasmaa defende a ideia de que a arquitetura ndo se define apenas pela sedugéo visual de qualquer
objeto criado, e sim, que a mesma relaciona, media e projeta significados, na sociedade e no individuo.
Defende ainda que o significado final de qualquer edificagdo ultrapassa a arquitetura; ele redireciona
nossa consciéncia para 0 mundo e nossa propria sensagdo de termos uma identidade e estarmos vivos.
Para compreender a ideia de significado de edificacdo a qual Palasmaa defende, devemos compreender
os sentidos e de acordo com BESTETTI (2014), sdo classificados em trés categorias: perceptivo,
espacial e proxémico. Os sentidos perceptivos estariam relacionados aos sentidos da visdo, olfato,
paladar, tato e audicdo, usados em conjuntos ou ndo, sdo esses sentidos que registram as mudancas no
ambiente e causam bem-estar ou ndo. O sentido espacial é definido pelo ambiente fisico e pelos
equipamentos de um determinado ambiente. J& o sentido proxémico, refere-se ao convivio social entre
as pessoas e as distancias, podendo ser fisicas ou ndo que as mesmas estabelecem entre si.
Portanto, de acordo com PALASMAA (2012):
Toda experiéncia comovente com a arquitetura é multissensorial; as caracteristicas
de espaco, matéria e escala séo medidas igualmente por nossos olhos, ouvidos, nariz,
pele, lingua, esqueleto e musculos. A arquitetura reforca a experiéncia existencial,
nossa sensacdo de pertencer ao mundo, e essa é essencialmente uma experiéncia de
reforco da identidade pessoal. Em vez da mera visdo, ou dos cinco sentidos
classicos, a arquitetura envolve diversas esferas da experiéncia sensorial que
interagem e fundem entre si.

3.7 Analises de Projetos ou Obras similares ao tema proposto
3.7.1 Centro Cultural Jean-Marie Tijibaou

De acordo com o sitio oficial Renzo Piano Building Workshop, o Centro Cultural Jean-Marie Tijibaou
localizado na Nouméa, capital da Nova Caledénia, ilha do Pacifico. O projeto foi idealizado a partir de
um concurso internacional o qual o escritorio venceu e, portanto, data-se o inicio do projeto em 1991 e
a sua conclusdo em 1998.
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Figura 39: Centro Cultural Jean-Marie Tijibaou

Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011

Ainda segundo o site, um dos principais objetivos na construcdo do Centro Cultural foi o de
homenagear a cultura Kanak, nativa na ilha, e amenizar as tensdes politicas que houve na época
devido a morte do lider Jean-Marie Tijibaou.

Figura 40: Povo kanak Figura 41: Jean-Marie Tijibaou, lider kanak e
homdnimo ao Centro Cultural

Fonte: Stephanie Ducandas Fonte: lecriducagou.org, 2013

Na concepc¢do do projeto do Centro Cultural, a principal referéncia tanto estética quanto funcional e
construtiva utilizada por Piano, é a arquitetura vernacula da cultura Kanak, uma vez que foram
empregados materiais modernos na época, como ago e vidro, com técnicas construtivas advindas dos
nativos, construindo assim uma forte ligag&o entre o tradicional e o inovador.

Figura 42: Arquitetura vernacula dos nativos kanak

.

Fonte: luciamalla.com, 2008
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As condicionantes do projeto de Renzo Piano sdo a influéncia do local e do ambiente no qual o projeto
estad inserido. Além disso, 0 método de construcdo utilizado por Piano remete aos tradicionais dos
nativos Kanak, utilizando a ventilagdo natural com renovacdo do ar a todo o momento.
O volume e a estética dos edificios foram inspirados nas chozas, residéncias dos chefes tradicionais
Kanak, porém de forma descontruida Piano programou uma sequéncia de 10 edificios semicirculares
gue se assemelham a conchas, com alturas variadas entre 20 a 28 metros de altura, o que contribui para
que o edificio possua uma presenca monumental de onde se aviste. A unido desses 10 edificios da-se

por uma praga que funciona como nucleo central, seguindo a configuragéo organizacional dos nativos
kanak.

Figura 43: Arquitetura vernacula dos nativos kanak Figura 44: Vista aérea do Centro Cultural Jean-Marie
Tijibaou
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Fonte: vitruvius.com, 2005 Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011

Uma vez que os edificios estdo voltados para fortes ventos marinhos, houve a preocupacdo com a
estrutura do mesmo e, por isso, possuem carapaga dupla, construidas por pilares e vigas de madeira. O
fechamento do edificio é composto por uma fina camada de madeira de iroko, o qual remete as tramas
de fibras utilizadas nas construcdes dos nativos, funcionando também como filtro de luz solar direta.

Figura 45: Detalhe construtivo com madeira Figura 46: Detalhe construtivo com madeira
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Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011 Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com,
2011
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Devido a localizagéo costeira do edificio, 0 mesmo estd exposto aos fortes ventos oriundos do mar
com velocidade que pode chegar até 240 km/h devido aos ciclones, em contrapartida, também recebe
suaves brisas oriundas da intensa vegetacdo e lagoas que circundam o edificio.

Devido a tais exigéncias climaticas, o arquiteto buscou novamente na arquitetura vernacula dos
nativos, técnicas de ventilagdo naturais exercidas na regido e, portanto, o edificio possui correntes de
conveccao, a fim de explorar totalmente os ventos dominantes.

Figura 47: Corte explicando o fluxo da ventilacéo Figura 48: Corte esquematico explicando o fluxo da
natural do edificio ventilagdo natural do edificio
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Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011 Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com,
2011

O acesso ao Centro Cultural é bastante singular, uma vez que ndo acontece na parte frontal do mesmo,
mas sim por uma trilha paralela subindo a costa. Além do mais, a entrada oficial do edificio é
caracterizada por uma praga elevada. Tal praca possui influéncia direta na maneira como os Kanak se
organizavam, ou seja, atua como nucleo central do mesmo, fazendo interligacdo entre todos os
aglomerados.

Figura 49: Mapa de acesso ao Centro Cultural

Fonte: adck.com

O Centro Cultural divide-se em trés aglomerados, sendo dois com trés edificios e um com quatro
edificios, todos com plantas semicirculares ligados pela praca central.

Cada aglomerado possui funcbes distintas; o primeiro possui fungdo de exposicdo da cultura,
mostrando 0s espacos naturais, a histdria e a religido da civilizagdo Kanak, além de abrigar um
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auditorio e um anfiteatro. J& o segundo aglomerado comporta &reas de pesquisa, uma biblioteca e uma
sala de conferéncias. O terceiro e Ultimo conjunto conta com estidios para musica, dancga, pintura e
escultura, além do setor de servigos, como administragao.

Figura 50: Setorizacéo do Centro Cultural

Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011

O terreno onde o edificio se localiza é proximo a alguns vilarejos tradicionais dos Kanak e possui
intensa cobertura vegetal, o que traz a sensacdo de surgimento a partir das arvores que possuem escala
semelhante.

Figura 51: Acesso ao Centro Cultural Jean-Marie Figura 52: Centro Cultural Jean-Marie Tijibaou
Tijibaou

Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011  Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011
Figura 53: Centro Cultural Jean-Marie Tijibaou ao longo da Costa do Pacifico

Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011

O interior do Centro Cultural ndo foge do contexto estético empregado no exterior, porém com
técnicas diferenciadas. Como pode se observar a tonalidade do material empregado no mobiliario
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assemelha-se muito a utilizada na parte exterior dos edificios. Além disso, como ndo houve a
necessidade do uso de sistema de condicionamento de ar artificial no interior do edificio, pode-se
abusar de aberturas com tamanhos diferenciados.

Figura 54: Interior do Centro Cultural Figura 55: Interior do Centro Cultural
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Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011 Fonte: Renzo Piano para inhabitat.com, 2011

Por fim, o Centro Cultural Jean-Marie Tijibaou é uma referéncia em obras arquitetbnicas sustentaveis
ha muito tempo, uma vez que o edificio possui diversas técnicas de conforto térmico para seu

funcionamento.

Outra observacdo relevante ao edificio é a sua propor¢cdo monumental, a qual caracteriza sua
identidade; além disso, a sua estética e formato concebem tal identidade impar encontrada no Centro
Cultural.

3.7.2 Memorial Darcy Ribeiro

Segundo a FUNDAR - Fundagdo Darcy Ribeiro, o Memorial Darcy Ribeiro localiza-se na
Universidade de Brasilia, na capital federal. O projeto foi idealizado por Jodo Filgueiras Lima, “Lelé”
e data-se o inicio do projeto em 1996 tendo sido concluido em 2010.

Figura 56: Memorial Darcy Ribeiro, obra do arquiteto Lelé
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Fonte: archdaily.com.br, 2014

Um dos principais objetivos na constru¢cdo do Memorial foi o de homenagear o antrop6logo, escritor e
politico Darcy Ribeiro, cujo legado para a educacdo, sociologia e antropologia é inegavel.
A escolha pelo arquiteto Lelé partiu do proprio Darcy, uma vez que 0S mesmos eram amigos muito
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préximos. Tal amizade era tdo intima que o homenageado opinou diversas vezes na concepgao estética
do edificio.

Figura 57: Croqui esquematico do Memorial Darcy Ribeiro, por Lelé
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Fonte: piniweb.pini.com.br, 2009

As condicionantes do projeto adotadas por Lelé foram referéncias estéticas advindas dos indios,
principal objeto de estudo do antropdlogo e, uma vez instalado na Universidade de Brasilia o publico
principal sdo os alunos do campus, porém, como é considerada uma obra emblematica na Arquitetura
tornou-se ponto turistico para estudantes e amantes de tal arte.

Figura 58: Memorial Darcy Ribeiro

Fonte: aul7.pini.com.br, 2011

O terreno no qual o Memorial esta inserido foi indicado pelo préprio Darcy, na UnB - Universidade de
Brasilia, onde foi um dos principais fundadores. A &rea total do terreno é de 3.235,94 m? sendo que o
edificio ocupa aproximadamente 2.454,92 m2. O objetivo era deixar todo seu acervo e de sua esposa,
também antropologa, Berta Ribeiro.
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Figura 59: Implantacdo do Memorial Darcy Ribeiro
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Fonte: Google Earth Pro, 2017

O acesso ao Memorial da-se por uma passarela com marquise retratil, uma vez que o edificio
encontra-se circundado por espelho d’agua. O conceito do edificio na fase projetual prosseguiu na fase
de execucgédo sem perder o principal objetivo, qual seja, trazer leveza e informalidade para os gramados
da Universidade de Brasilia, considerada por Darcy Ribeiro, sua filha.

Figura 60: Detalhe espelho d’agua circundante ao Figura 61: Detalhe para a marquise que demarca o
edificio ~ acesso ao edificio

Fonte: fundar.org.br, 2013 Fonte: fundar.org.br, 2013

O edificio localiza-se em Brasilia, no Distrito Federal, Centro-Oeste brasileiro e, portanto, possui
clima quente e seco durante a maior parte do ano. Observando tal caracteristica, Lelé circunda o
Memorial por espelho d’4gua, com carater ndo apenas estético, como também paisagistico, uma vez
que a intengdo inicial seria criar um jardim aquatico. Além disso, foram instalados nebulizadores no
espelho d’agua, 0s quais acionados na época mais seca trariam umidade e um clima mais ameno para o
interior do edificio.

A saida de ar quente fica localizada no alto da cupula do edificio por um exaustor criado pelo préprio
Lelé.
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Figura 62: Esquema de ventilagdo natural adotada no edificio
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Fonte: fundar.org.br, 2013

O volume e a estética do Memorial, como dito anteriormente, possuem influéncias estéticas indigenas,
principal objeto de estudo de Darcy, mas também uma mistura de oca e disco voador. O edificio
circular é dividido em dois pavimentos com 31,60 metros de didmetro e 37 metros de cobertura.

Figura 63: Jardim central que recebe iluminacéo natural da claraboia
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Fonte: fundar.org.br, 2013

Quando se acessa 0 Memorial abre-se um grande jardim circular com 13 metros de diametro e pé-
direito duplo com claraboia central localizada a 14,80 metros de altura garantindo assim iluminacao e
ventilagdo natural ndo somente para o jardim, mas para toda a extensdo do Memorial, uma vez que seu
fechamento é feito a partir de telhas de policarbonato transparentes. A fim de barrar possiveis ruidos
no interior do Memorial, o arquiteto propds a delimitacéo do jardim por vidro.



Figura 64: Jardim central com iluminacdo natural

Fonte: arcoweb.com.br, 2012

Figura 65: Detalhe cobertura que proporciona iluminagao natural
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Fonte: fundar.org.br, 2013

O teatro de arena, denominado como Beijodromo pelo proprio Darcy localiza-se na face oposta a
entrada do edificio, possui cobertura em formato de concha e seu acesso se d4 por uma passarela
devido ao espelho d’agua que circunda o edificio. Além disso, para promover uma dinidmica ainda
maior no ambiente, Lelé optou por placas metalicas pivotantes para o fechamento lateral do mesmo.

Figura 66: Detalhe do fechamento lateral do teatro de arena

Fonte: archdaily.com.br, 2014
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Figura 67: Interior do teatro de arena

Fonte: fundar.org.br, 2013

3.7.3 Centro Sebrae de Sustentabilidade

O Centro Sebrae de Sustentabilidade localiza-se na capital do Estado do Mato Grosso, Cuiaba e sua
conclusdo foi em 2010 pelo arquiteto José Afonso Botura Portocarrero.

Figura 68: Vista aérea do Centro Sebrae de Sustentabilidade
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Fonte: sustentabilidade.sebrae.com.br

O projeto e a construgdo do Centro Sebrae de Sustentabilidade, localizado no municipio de Cuiaba,
Mato Grosso, receberam em 2013 o selo Procel Edifica, que é a certificacdo concedida pelo Programa
Nacional de Conservacdo de Energia Elétrica (Procel) e Instituto de Metrologia Normalizacdo
Qualidade Industrial (Inmetro), o qual mapeia as condigdes de eficiéncia energética e conforto térmico
das edificacGes brasileiras. A edificacdo foi catalogada em nivel A, nota mais alta do Programa
Brasileiro de Etiquetagem (PBE).

De acordo com Portocarrero em Tecnologia Indigena em Mato Grosso habitacdo, o terreno, que
manteve sua topografia original, ocupa uma area de 2.500 m?2 e o edificio possui cerca de 1.000m? de
area construida, dividida em dois pavimentos. O projeto possui influéncias indigenas na sua concepcao
arquitetonica, além de tornar as mesmas as solucdes sustentaveis adotadas no edificio.
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Figura 69: Vista aérea do Centro Sebrae de Sustentabilidade

Fonte: sustentabilidade.sebrae.com.br

O edificio possui formato ogival e aerodindmico, como as casas indigenas da tribo Xingu, e possui um
pé direito de 8 metros. A sua cobertura de concreto aparente possui duas cascas espagadas por cerca de
30 cm para que haja a passagem de agua da chuva e, portanto, o resfriamento natural do seu interior,
diminuindo o uso de condicionadores de ar. A 4gua da chuva €é captada e reaproveitada na irrigacao
dos jardins e manutencéo do prédio.

Figura 70: Detalhe para forma eliptica do edificio

Fonte: sustentabilidade.sebrae.com.br

Figura 71: Habitac&o indigena xinguana

Fonte: pibsocioambiental.org
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Visando o conforto térmico no interior do edificio e regular a incidéncia solar na fachada de vidro, o
projeto conta com beirais longos e pecas de aluminio tipo brise perfurados, que sdo controlados
manualmente.

Figura 72: Detalhe dos brises manuais das janelas do edificio
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Fonte: sustentabilidade.sebrae.com.br

Além de toda a preocupagdo com o conforto térmico na parte interna do edificio, houve preocupacéo
com a parte externa e aproximadamente 1.580 m2 de area permedvel, na qual todas as espécies
plantadas sdo nativas do bioma em que o Centro se insere, o Cerrado.

Figura 73: Detalhe do paisagismo no exterior do Centro

Fonte: sustentabilidade.sebrae.com.br

4. INSERCAO URBANA

4.1 Dados Geograficos da cidade de Campo Novo do Parecis

O municipio de Campo Novo do Parecis localiza-se na mesorregido Norte Mato-grossense e
microrregido Parecis, no Estado de Mato Grosso. Com uma extensao territorial de 9.434,42 km?
(IBGE 2010) localiza-se a uma latitude 13°38°51” e longitude 57°53’11”, estando a uma altitude de
572 metros.

Segundo estimativa do IBGE de julho/2017 a populagdo do municipio € de 33.551 habitantes, além
disso, o municipio possui IDH (Indice de Desenvolvimento Humano) de 0,734, o qual pode ser
considerado um bom indice em comparacdo com o restante do Estado.

Localizada na Chapada do Parecis, o relevo da cidade é estritamente plano com suaves ondulagdes e a
vegetacdo predominante é o Cerrado. O clima é Equatorial e Tropical Quente Umido, assim como a
maioria do Estado de Mato Grosso.
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Figura 74: Localizagdo do municipio de Campo Novo do Parecis no Estado de Mato
Grosso

Fonte: wikipedia.com (adaptado pelo autor), 2017

4.2 Histoérico

Conforme disponibilizado no sitio da Prefeitura de Campo Novo do Parecis, em 1907, Candido Rondon
passou pela regido em busca do Salto Utiariti, fronteou o sitio onde nasceria Campo Novo do Parecis.
Primeiramente a localidade, que era Distrito de Dimantino, foi chamada Campos Novos, denominagédo
que se confundia com o da estacdo telegrafica de Rondon, na regido de Vilhena. Aos poucos o nome foi
mudando para Campo Novo. Posteriormente a comunidade local foi reunida para a escolha definitiva do
nome do municipio, j& que Campo Novo era a denominag¢do de um municipio do Estado do Rio Grande
do Sul e, desde 1984, por determinacdo legal, ndo é permitida a existéncia de cidades homoénimas no
Brasil. Decidiu-se pelo nome CAMPO NOVO DO PARECIS, uma alusdo a Chapada dos Parecis e a etnia
Paresi-Haliti.

A ocupacéo efetiva da regido deu-se na década de setenta, com a denominada marcha para Oeste, com
abertura de fazendas. Instalaram-se familias de migrantes oriundas de estados sulistas.

Em 1981 foi feita a doacdo de 293 hectares de terras para a formacdo de um patriménio, com
denominacdo de Campo Novo e, em 1988, por intermédio da Lei n° 5.315, de 4 de julho, foi elevado a
categoria de municipio, com a denominacdo de Campo Novo do Parecis, com area do extinto Distrito de
Utiariti do municipio de Diamantino, desmembrado do municipio de Diamantino.

4.3 Histdrico do Bairro Nossa Senhora Aparecida

De acordo com a Camara Municipal de Vereadores de Campo Novo do Parecis, a partir de sua
emancipagdo, em 1988, o municipio de Campo Novo do Parecis atraiu um consideravel contingente
populacional, fruto da expansdo das fronteiras agricolas para a Amazénia Ocidental. O Loteamento
denominado "Patrimbnio de Campo Novo", com 305,5254 ha, deu origem a cidade, constituindo
atualmente o bairro denominado "Centro™.

O intenso crescimento e o planejamento inadequado ocasionaram 0 surgimento de grandes vazios
urbanos no centro da cidade, devido a supervalorizacdo das terras urbanas e a especulagdo imobiliaria
que ocorreu com sua expansdo. Resultou dai um grande déficit habitacional e a necessidade da
abertura de um novo loteamento, 0 que se deu em uma area de terras contigua ao Loteamento
Patriménio de Campo Novo.

Em 21 de margo de 1992 foi sancionada a Lei n°197/92, dispondo sobre a criacdo do Loteamento
Nossa Senhora Aparecida, localizado na Fazenda Nossa Senhora Aparecida, com area de 88.1500 ha,
divididos em lotes generosos de 600 m2. Em junho do mesmo ano iniciou-se a venda dos lotes, a
precos bem mais razodveis do que os do centro da cidade, o que possibilitou ha muitos o acesso a casa
prépria e a empreendimentos de comércio e prestacao de servigos. Sem duvidas, o Loteamento Nossa
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Senhora Aparecida supriu uma demanda reprimida por &reas urbanas, o que foi crucial para o
desenvolvimento do municipio.

Figura 75: Localizacéo do bairro Nossa Senhora Aparecida no municipio de Campo Novo
do Parecis

Delimitag@o do bairro no municipio i 2 = Legenda

@ Baio Nossa Senhora Aparecids
¥ Campo Novo do Parecis.

Google Earth

Fonte: Google Earth Pro (adaptado pelo autor), 2017

O Bairro foi rapidamente ocupado, inclusive com a implantacdo de um projeto de habitacdo de
interesse social, com 50 (cinquenta) unidades, o Unico da cidade em uma &rea valorizada e localizada
préxima ao centro, beneficiando varias familias com menor potencial aquisitivo, destoando dos
projetos similares existentes, implantados em areas distantes da malha urbana.

Em poucos anos, o Bairro recebeu a infraestrutura basica de pavimentacdo asfaltica em suas vias e
calgcamento de passeios publicos.

Atualmente esta todo arborizado, contando com varios equipamentos comunitarios e urbanos, como
escolas, posto de saude, pista de caminhada com estrutura de esportes e lazer, garantindo um espago
urbano digno e qualidade de vida aos seus habitantes, aproximadamente 8.000 (oito mil) pessoas.

Figura 76: Localiza¢do do terreno no bairro Nossa Senhora Aparecida

Delimitagdo do terreno no bairro ‘; Esusnas
) # Bairo Nossa Senhora Aparecida
¥ Campo Novo do Parecis
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Figura 77: Ginasio Municipal Jodo Laurindo da Silva Figura 78: Férum Municipal

Fonte: olhonoesportemt.com.br Fonte: parecis.net, 2016

Figura 79: Pago Municipal Euclides Horst Figura 80: Pista de caminhada e lazer

Fonte: camponovodoparecis.mt.gov.br, 2014 Fonte: parecis.net, 2015

4.4 O Terreno

O terreno localiza-se entre a Avenida Rio Grande do Sul e as Ruas Tito Livio Alves Guimaraes,
Severino Euflasino de Lima e Belém. Possui uma area de 9.600 m2. A topografia atual do terreno
encontra-se nivelado, todos 0s passeios publicos existentes possuem 3 metros de largura e rebaixo de
meio-fio para acessibilidade nas esquinas, além de intensa arborizacdo. Foram realizadas visitas em
campo para coleta de informacdes para processamento de dados geograficos da area, problemas,
potencialidades e cenario das condicdes locais.

As vias circundantes ao terreno séo classificadas de acordo com o art. 14 da Lei Complementar 007 de
dezembro de 2003, a qual classifica as vias em:

Rua Tito Livio Alves Guimaraes — Via Coletora com 20 metros de largura;
Rua Severino Euflasino de Lima — Via Local com 20 metros de largura
Rua Belém — Via Local com 15 metros de largura;

Avenida Rio Grande do Sul — Via Preferencial com 18 metros de largura.



Fonte: Google Earth Pro, 2017

]

Figura 81: Terreno destinado ao projeto do Museu

Figura 82: Aspectos fisicos do terreno
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Fonte: Acervo pessoal, 2017
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5.4.1 Visita ao terreno com levantamento fotografico

Figura 83: Vista a partir da Rua Belém Figura 84: Vista a partir da Rua Belém esquina com
Rua Severino Euflasino de Lima

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

Figura 85: Vista a partir da Rua Belém esquina com Figura 86: Vista a partir da Rua Tito Livio Alves
Rua Severino Euflasino de Lima Guimarées esquina com Rua Belém

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

Figura 87: Vista a partir da Avenida Rio Grande do Figura 88: Vista a partir da Avenida Rio Grande do
Sul esquina com a Rua Tito Livio Alves Guimarées - Sul

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

Figura 89: Vista a partir da Avenida Rio Grande do  Figura 90: Vista a partir da Rua Severino Euflasino de
Sul Lima esquina com Avenida Rio Grande do Sul
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Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

5.4.2 indices urbanisticos
O terreno localiza-se na ZR-1 Zona Residencial I, porém duas de suas vias circundantes sao

consideradas CS2- Corredor de Servico 2.

Figura 91: Delimitacéo do terreno (em vermelho) no zoneamento do bairro
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Fonte: Anexo & Lei Complementar 46, 2013
Figura 92: Legenda do uso e ocupagéo do solo

LEGENDA

ZC-1(ZONA COMERCIAL I (Centro)

ZC-11 (ZONA COMERCIAL II - Loteamento)

ZC-II (ZONA COMERCIAL III - Area Restrita/Loteamento)
ZR-1 (ZONA RESIDENCIAL I - Alta)

ZR-1I (ZONA RESIDENCIAL II - Média)

ZR-IIT (ZONA RESIDENCIAL III - Baixa)

ZR-TV (ZONA RESIDENCIAL IV - Habitacéio Popular)
ZI-1 (ZONA INDUSTRIAL I)

ZI-II (ZONA INDUSTRIAL IT)

ZI-1II (ZONA INDUSTRIAL IIT)

ZI-F (ZONA INDUSTRIAL FECHADA)

CS-II (CORREDOR DE SERVICO II - Média/Grande)
1 CS-I (CORREDOR DE SERVICO I - Pequena/Média)

gouanEnnongto

Fonte: Anexo a Lei Complementar 46, 2013

De acordo com a Lei n® 1.859, de 27 de dezembro de 2016 art. 14 e art. 30 do Codigo de Zoneamento,
Uso e Ocupacdo de Solo, os indices urbanisticos admitidos sdo os seguintes:



Figura 93: Tabela de usos admitidos e indices urbanisticos

P INDICES URBANISTICOS
F Us0s
1]-);:) ADMITIDOS INDICEDE INDICEDE TANADE AFASTAMENTO | AFASTAMENTO | AFASTAMENTO | GABARITO | LOTE TESTADA
APROVEITAMENTO PERMEABILTDADE OCUPACAO FRONTAL LATERAL POSTERIOR. MAXIMO | MINIMO | MINDMA
%) (m) (m) (m) (8" pav) () (m)
RU 21 10% 60% Ver art. 37 Ver art. 38 Verart. 38 3 360 12
S, R ED, 2,1 10% 70% Ver art. 37 er art. 38 Verart. 38 3 450 15
IT, RC2
Ps2.C1 5,0 10% 70% Ver art. 37 Ver art. 38 Verart. 38 7 450 15
RC1. 14 21 10% 70% Ver art. 37 Ver art. 38 Verart. 38 3 360 12
Cs2
B 2.1 15% 60% Verar.3] | Verat.3s | Veram 38 3 000 | 25
RM, H, PS1, 7.5 10% 70% Verart.37 | Verat.38 | Veram 38 25 430 15
c2
v 21 15% 50% Ver art. 37 Ver art. 38 Verart. 38 3 450 15
C3,C5 2.1 10% 70% Verart. 37 | Verat.38 | Veram 38 3 1000 | 25

Fonte: Lei n° 1.859, 2016

Figura 94: Legenda da tabela anterior

RC2

Uso recreacional 2

centros

culturais,
centro de convencoes,
salces de

baile,

Teatros, cinemas, auditérios, discotecas,
danceterias,| museus|e galerias de arte,
anfiteatros,
cines,
bilhar,

eletronicas.

auto-
boliche,
diversoes

Fonte: Lei n° 1.859, 2016

Portanto, configuram-se 0s seguintes indices urbanisticos:
AREA TERRENO - 9.600,00 m?;
INDICE DE APROVEITAMENTO —2,1 (20.160,00 m2);
INDICE DE PERMEABILIDADE — 10% (960,00 m?);
TAXA DE OCUPACAO — 70% (6.720,00 m?);
AFASTAMENTO FRONTAL - 3 metros de acordo com o artigo 37 da mesma Lei;
AFASTAMENTO LATERAL — 1,5 metros de acordo com o artigo 38 da mesma Lei;
AFASTAMENTO POSTERIOR — 1,5 metros de acordo com o artigo 38 da mesma Lei.
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Em relacéo ao padrdo para estacionamento, inexiste item especifico para museus; diante disso, viu-se a
opcdo de adotar, segundo o art. 14 e art. 33 do Codigo de Zoneamento, Uso e Ocupacdo de Solo, 0
padrdo de estacionamento especifico para Teatros, Salas de Convencdes, Cinemas, Auditorios, que é
de 1 (uma) vaga de estacionamento para cada 10m? de area de auditorio.

Figura 95: Tabela de padrdes de estacionamento

PADROES PARA ESTACIONAMENTO

ATIVIDADES

N° DE VAGAS (P/ AUTOMOVEIS)

[Teatros, sala de convencoes,
cinemas, auditérios

1 p/cada 10m? de area de auditorio.

Fonte: Lei n° 1.859, 2016



59

Uma vez que no programa de necessidades do museu foi proposta uma sala multiuso foi considerado
gue a mesma seja utilizada como sala de convencdes e/ou auditorio e, portanto, a quantidade de vagas
minimas para automdveis no museu quantificou-se da seguinte maneira:

AREA SALA MULTIUSO - 214,18 m?;

1 VAGA A CADA 10 m2 - 21,41 considera-se 22 vagas destinadas a automdéveis para estacionamento.
6. PROJETO ARQUITETONICO

6.1 Programa De Necessidades e Pré-Dimensionamento

Para 0 Museu Sensorial serdo previstos 0s seguintes setores e respectivos ambientes:

Setor Servicos — 2 Sanitarios, 2 Sanitarios P.N.E, 1 Dep6sito de Equipamentos, 1 D.M.L, 1 Copa para
Funcionéarios e 1 Manutenc&o;

Setor Administrativo — 1 Recepgdo, 1 Administragdo, 1 Financeiro, 1 Sala de Seguranca, 1 Reserva
Técnica, 1 R.H;

Setor Social — 1 Hall, 1 Recepcao, 1 Café, 1 Espaco ao ar livre, 1 Redario, 2 Sanitarios, 2 Sanitarios
P.N.E, 1 Sala Multiuso e 3 Salas de Aula;

Setor de Exposicdo — 5 Salas de Exposigéao.

O pré-dimensionamento esta dividido por setores e conta com a &rea minima para cada area.
Quadro 01: Pré-dimensionamento do Museu

SETOR SERVICOS SETOR ADMINISTRATIVO SETOR SOCIAL SETOR EXPOSICAO

77,22 m? 79,30 m? 485,42 m? 240,00 m?

Fonte: Acervo pessoal, 2017

Quadro 02: Pré-dimensionamento do Museu

SANITARIOS 2,50 m? 2 5,00 m2 1.50 m2 6,50 m2
SANITARIO P.N.E 270 m? 2 5,40 m2 1,62 m2 7,02 m2
DEPGSITO 25,00 m2 [ 25,00 m? 7.50 m2 32,50 m2
SERVIGOS EQUIPAMENTOS
D.M.L 3,00 m? ] 3.00 m2 0,90 m? 3,90 m2
COPA FUNCIONARIOS 2,00 m? 1 9,00 m2 2,70 m2 11,70 m2
MANUTENGAO 12,00 m2 1 12,00 m? 3,60m= 15,60m=
RECEFGAQ 12,00 m2 1 12,00 m? 3,60 m? 15,60 m2
ADMIMISTRAGAO 12,00 m2 1 12,00 m? 3,60 m? 15,60 m2
FANANCEIRC 2,00 m? 1 9,00 m? 2,70 m? 11,70 m2
ADMINISTRAGAO SALA SEGURANGA 9,00 m? 1 9,00 m2 2,70 m? 11,70 m2
RESERVA TECNICA 10,00 m2 [ 10,00 m? 3.00 m? 13,00 m2
R.H 9,00 m2 1 9,00 m2 3,60 m? 11,70 m2
HALL 12,00 m2 [ 12,00 m? 3.60 m2 15,60m2
RECEPGAD/
ATENDIMENTO 50,00 m2 [ 50,00 m? 15,00 m? 65,00 m2
CAFE 20,00 m2 1 20,00 m2 6,00 m2 26,00 m2
ESPAGO AC - - - -
AR LIVRE
SOCIAL REDARIO - - - - -
SANITARIOS 8,00 m? 2 16,00 m? 4,80 m2 20,80 m?2
SANITARIO P.N.E 2,70 m? 2 5,40 m2 1,62 m2 7,02 m?
SALA MULTIMIDIA 150,00 m? ] 150,00 m? 45,00 m? 195,00 m?
SALAS DE AULA 40,00 m2 3 120,00 m? 36,00 m? 156,00 m2

EXPOSIGAO EXPOSICAO 40,00 m2 5 200,00 m? 40,00 m? 260,00 m*
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

6.2 Normativas adotadas
6.2.1 Célculo Saida de Emergéncia

De acordo com a NBR 9077, que determina as diretrizes sobre Saida de Emergéncia em edificios, a
largura das saidas, isto é, dos acessos, escadas, descargas, e outros, soluciona-se de acordo com a
figura a seguir:

Figura 96: Férmula para calculo de saida de emergéncia

N=—
Cc

Onde:

N = numero de unidades de passagem, arredondado
para namero inteiro

P = populagéo, conforme coeficiente da Tabela 5 do
Anexo e critérios das se¢bes 4.3 e 4.4.1.1

C = capacidade da unidade de passagem, conforme
Tabela 5 do Anexo

Fonte: ABNT NBR 9077 — Saidas de emergéncia em edificios
A Tabela 1 da NBR 9077 que classifica as edificagcbes quanto a sua ocupagao, classifica a tipologia de
Museu no Grupo F — Locais de reunido de publico, na categoria 1 — Locais onde ha objetos de valor

inestimavel, o qual engloba museus, galerias de arte, arquivos e bibliotecas.

Figura 97: Tabela 1 da NBR 9077 — Classificacdo das edificacbes quanto a sua ocupagdo

. F-1 Locais onde ha objetos Museus, galerias de arte, arquivos, bibliotecas e
Locais de ) .
S i de valor inestimavel assemelhados
reunido de
publico o . . -
F-2 Templos e auditérios Igrejas, sinagogas, templos e auditérios em geral

Fonte: ABNT NBR 9077 — Saidas de emergéncia em edificios
Ja a Tabela 2 da NBR 9077 classifica as edificacdes quanto a sua altura e, portanto, 0 museu
classificado no codigo M — Edificagdes de média altura, com altura entre 6 e 12 metros de altura, uma

vez que a variacdo da volumetria ocorre entre 6 e 8 metros de altura foi adotada essa classificagéo.

Figura 98: Tabela 2 da NBR 9077 — Classificagdo das edificagdes quanto a sua altura

Tipo de edificagao Alturas contadas da soleira de entrada ao piso do Ultimo pavimento,
nado consideradas ediculas no atico destinadas a casas de maquinas
Cadigo Denominagéo e terragos descobertos (H)
Edificagdes térreas Altura contada entre o terreno circundante e o piso da entrada igual ou

K inferiora 1,00 m

L Edificagbes baixas H<6,00m

M Edificagdes de média altura 6,00m<H<12,00m I

N Edificagdes medianamente altas 12,00m<H-30,00m

0-1 H>30,00m ou

Edificagdes dotadas de pavimentos recuados em relagéo aos

(o] Edificagbes altas 0-2 | pavimentos inferiores, de tal forma que as escadas dos bombeiros ndo
possam atingi-las, ou situadas em locais onde & impossivel o acesso
de viaturas de bombeiros, desde que sua altura sejaH > 12,00 m




Fonte: ABNT NBR 9077 — Saidas de emergéncia em edificios
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A Tabela 5 da NBR 9077 define os dados para dimensionamento das saidas de acordo com a

classificagdo dos grupos e, de acordo com a figura abaixo, os dados séo:

Figura 99: Tabela 5 da NBR 9077 — Dados para o dimensionamento das saidas

Ocupacédo

Grupo Diviséo

Populagéo®®

Capacidade da U. de passagem

Acessos e
descargas

Escadas®
e rampas

Portas

F-1

Uma pessoa por 3,00 m? de area

F-2,F-5,F-8

Uma pessoa por m? de area (©©

F-3,F-6,F-7

Duas pessoas por m? de area ) (1:0,5 m?)

100

75

100

F-4

T(l)

Fonte: ABNT NBR 9077 — Saidas de emergéncia em edificios

A normativa define que 1 pessoa nesse tipo de grupo ocupa 3,00 m? de rea e acessos e portas com

tamanho minimo de 100 cm e escadas com tamanho minimo de 75 cm.

Para o calculo da populagéo, considerar:

1 pessoa a cada 3,00m?2 de &rea, ou seja, 1.245,43 m2 de area corresponde a 415,14 pessoas, arredondar

para 416.
Total: 416 pessoas.

Para o calculo de acessos e descargas, considerar:

N=P/C
N=416/100
N=4,16 m.

Para o calculo de portas, considerar:

N=P/C
N=416/100

N= 4,16 portas x 0,55 (dimensdo unidade de passagem) = 2,28 m de passagem.

Uma vez que o edificio é térreo ndo foram utilizadas escadas e, portanto, desconsiderou o célculo de

escada.

Em relacdo a classificacdo dos edificios quanto a sua altura, a Tabela 2 da mesma norma utiliza-se o

coédigo M para edificagBes de média altura, variante entre 6 a 12 metros.

J& a Tabela 7, a qual define a quantidade de saidas e a tipologia de escadas, define para o grupo F-1
com altura média M, a utilizacdo minima de 2 saidas.

6.2.2 Calculo Reservatério de Agua

Segundo a NBR 5626, inexiste item especifico para museus e, portanto optou-se por adotar os indices

referentes a teatro, o qual deve-se considerar 2 litros de dgua por pessoa por lugar. Sendo assim:

150 pessoas;
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2 litros por lugar, ou seja, por pessoa: 300 litros;

20% de reserva de incéndio: 60 litros;

Total: 360 litros por dia.

Considerando dois dias para o abastecimento de agua na rede publica:
360 litros x 2 dias = 720 litros.

Sendo assim o reservatorio terd capacidade para 720 litros de &gua.
6.2.3 Acessibilidade

Todo o projeto atende as normas prescritas na NBR 9050 referente a acessibilidade em edificacdes,
mobiliério, espacos e equipamentos urbanos.

Todos os blocos possuem banheiros e os vestiarios sdo adaptados para pessoas com necessidades
especiais. As circulagfes minimas entre os ambientes estdo de 2 metros de largura.

6.3 Partido Arquitetdnico

A concepgdo do projeto surgiu a partir das caracteristicas observadas durante a visita & Aldeia
Indigena Quatro Cachoeiras no dia 27/07/2017 e, portanto, possui referéncia principal na arquitetura
indigena adotada na aldeia e sua dindmica organizacional.

A fim de compreender os aspectos sensoriais que poderiam ser adotados na concepcao arquiteténica
do edificio foi produzido uma série de croquis exemplificando tais caracteristicas para posteriormente
obter uma maior clareza no processo criativo.

Figura 100: Croqui referente & cabaca utilizada para Figura 101: Croqui referente & utilizacdo de redes
produzir sons durante o0s rituais como forma de lazer no Museu

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017
Figura 102: Croqui referente aos Matukulydios, Figura 103: Croqui referente a cabaca utilizada para
desenho encontrado nas cestarias produzidas pelo povo produzir sons durante os rituais

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017
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Figura 104: Croqui referente a queda d’agua que Figura 105: Croqui referente ao plumado utilizado nos
remete &s cachoeiras artesanatos, como cocares e colares

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

O principal objetivo na concepgdo do projeto era o de ndo caricaturar o edificio e, para realizar tal
feito, foram utilizados materiais em conjunto, como concreto e vidro. Porém, também se utilizou
materiais como madeira e palha tramada que remetem a arquitetura do povo Paresi.

Mas a referéncia a arquitetura do povo Paresi ndo estd somente presente pelos materiais utilizados,
mas também pela forma e volume do bloco de exposicéo, aos quais as salas foram desmembradas em
cinco edificios com forma eliptica com altura variante entre 6 e 8 metros, garantindo, portanto, um
movimento na fachada.

As salas expositoras foram dispostas de forma semicircular circundando um patio central, remetendo
ao watéko, assim denominado o péatio central das aldeias do povo Paresi. O patio tera cobertura
arborea, com arvores de preferéncia nativas do Cerrado, como, por exemplo, Ypés e Flamboyants. O
patio servira também como espaco de lazer, contemplacdo e interacdo social, onde os usuarios poderdo
fazer piqueniques e desfrutar de redarios.

A fim de garantir que o museu exerc¢a funcdo social na comunidade, também foram implantadas salas
de oficinas, onde os usuéarios poderdo ter conhecimento sobre técnicas de artesanato e/ou qualquer
outra atividade cultural e recreativa.

Visto que o municipio recebeu alguns eventos relacionados ao povo Paresi, houve o cuidado da
criacdo de uma sala multimidia com capacidade para 150 pessoas sentadas, com toda estrutura
necessaria para receber eventos, como, por exemplo, sanitarios acessiveis, facil acesso e um café.

6.4 Implantacéo
6.4.1. Acessos

A fim de evitar possiveis problemas com fluxo de entrada e saida de veiculos e pedestres foi definido
primeiramente, o estacionamento na implantacdo e, portanto 0 acesso principal de veiculos assim
como a saida foram destinados para a Rua Tito Livio Alves Guimaraes, uma via de médo dupla. J& o
acesso principal de pedestres foi determinado para a Rua Severino Euflasino de Lima e Avenida Rio
Grande do Sul, principal fonte de acesso ao terreno.

6.4.2 Setorizagdo no terreno

O estacionamento conta com uma area de 3.321,35 m? abrigando uma quantidade de 80 vagas, destas,
8 sdo exclusivas para 6nibus ou micro-6nibus escolares e 5% ou seja, 9 sdo destinadas a pessoas com
necessidades especiais. Uma quantidade significativa de vagas estd sombreada devido a arborizacdo
das vias publicas do terreno. A implantagdo dos canteiros centrais servira para plantio de arvores para
sombreamento e atuara como definidor de fluxo e circulacdo no estacionamento.
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Figura 106: Implantacdo do Museu Sensorial e Cultural Indigena
RUA TITO LIVIO = N

RUA BELEM

AV. RIO GRANDE DO SUL |

ik

PLAMTA DE IWRLANTAGAD RUA SEVERING DE LIMA

Fonte: Acervo pessoal, 2017

Uma vez definido o estacionamento no terreno, a setorizacdo do edificio deu-se de forma térrea,
devido as grandes proporcGes do terreno, orientado a partir do formato original. Além disso, a
setorizacdo também teve como um dos fatores principais a orientacdo solar e, portanto, a fachada
principal de acesso voltou-se para o sudoeste, evitando assim uma grande quantidade de radiacao solar
direta.

A érea total edificada no terreno é de 1.696,02 m2, destes, 185,00 m2 sdo exclusivos ao bloco que
abriga o Setor de Exposicdo. J& o restante da area, de 1.511,02 m? foi dividida em dois blocos, os quais
abrigam os Setores Sociais, Servigos e Administragéo.

Devido a grande proporcéo do terreno foi possivel a destinagcdo de grandes areas para areas verdes,
3.598,05 m?, aproximadamente, 27,48% a mais do minimo que é exigido por Lei.

Foi priorizado, além da colocagcdo de vegetacdo nativa do Cerrado, arvores que possuem bom
sombreamento, como, por exemplo, o Flamboyant e, outras, como 0 Ypé que acalentam os olhos com
o colorido de suas folhas.

6.5 Setorizacao do Edificio

O edificio é setorizado por 2 blocos principais, 0 Setor de Exposi¢cdo desmembrado em 5 salas
expositoras e o0 bloco que contempla os Setores de Servigo, Social e Administracéo.

O setor de servicos ficou implantado em uma edificacdo aglomerada Gnica e com acesso independente,
a fim de evitar problemas no fluxo. Para garantir a volumetria ideal, o setor possui 4,50 metros de
altura.

J& o setor social, implantado de forma Unica e acessos generosos, abriga todas as salas de oficina,
recepcdo, sala multimidia, café e sanitarios, possui ampla circulacdo e amplo acesso a todos 0s
ambientes. O volume ¢é caracterizado por uma laje impermeabilizada que funciona como cobertura de
toda a circulagéo e possui 6,30 metros de altura.
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Figura 107: Planta de Setorizagdo do Museu Sensorial e Cultural Indigena
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

Figura 108: Legenda da Setorizacéo do edificio
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Fonte: Acervo pessoal, 2017
6.5.1 Setor de Servigos

O setor de servigos é composto por vestiarios feminino e masculino, controle de ponto, copa de
funcionarios, central de gas, almoxarifado, depdsito de equipamentos, manutencdo e depdsito de

material de limpeza.

O setor é composto por uma edificacdo aglomerada com acesso independente para evitar problemas de
fluxo e uma circulacéo linear conectando assim todos os ambientes. Todos 0s ambientes possuem
aberturas para iluminacéo e ventilacdo natural. Ha no setor de servicos uma ampla &rea verde que pode
ser utilizada pelos funcionarios como contemplacéo ou descanso.



66

Figura 109: Setor de Servicos
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

6.5.2 Setor Administrativo

7

O setor administrativo € composto por uma recepcdo, administracdo, financeiro, R.H, sala de
seguranca e reserva técnica.

O setor localiza-se proximo ao setor de servicos e pode ser acessado independentemente pelos
funcionarios, ja 0 acesso ao publico se restringe ao acesso principal do museu. O setor também conta
com sanitarios proximos que atendem tanto o administrativo como a recep¢do. Todos os ambientes
possuem entrada de ventilagdo e iluminacdo natural.
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Figura 110: Setor Administrativo
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

6.5.3 Setor de Exposicdo

O setor de exposicdo € composto por 5 salas de exposicdo desmembradas, dispostas de forma
semicircular no patio central interligadas por uma circulagdo com coberturas tramadas que remetem a
cobertura das hati. A planta possui formato trapezoidal com uma face semicircular, sendo a menor das
paredes uma lamina de vidro com brise de madeira para garantir iluminacdo natural difusa.

As salas contemplardo ambientes dindmicos, interativos, sensoriais e acessiveis a todos os tipos de
usuarios, como, exemplo do que podera ser exposto e criado, segue uma lista de possiveis ideias:

A 1% sala contemplara o sentido da visdo, com a exposicdo de fotos e videos da histdria dos indigenas,
bem como fauna e flora, artesanatos, projecédo das belezas naturais das terras indigenas, etc.;

A 2% sala, dedicada ao olfato, destacando a importancia desse sentido na percepcdo do meio, através da
captacdo de fragrancias e odores das aldeias indigenas, como o cheiro defumado que impregna a hati,
proveniente do beiju, da carne de caga, das frutas, especialmente do marcante cheiro do pequi;

A 3% sala dedicada ao paladar dara destaque as sementes encontradas no cerrado, como a mangaba, 0
pequi, o taruma, o buriti, a bocaiuva;

A 4% sala dedicada ao tato, com réplicas tateis do artesanato indigena, onde poderdo ser sentidas
diversas texturas, como, por exemplo, de plumas, sementes, palhas e folhas;

A 5?2 sala, abordando a tematica da audicdo, levard o visitante a se inebriar com a sinfonia da natureza,
com o piado dos passaros e o rumor ininterrupto da correnteza do rio e do vigor das cachoeiras, além
disso, o visitante ouvirda o0 som e o ritmo provenientes das cabacas utilizadas em dancas ritualisticas.
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Figura 111: Setor de Exposicdo

Fonte: Acervo pessoal, 2017

6.5.6 Setor Social

O setor social é composto pela recepcéo, sanitarios, 3 salas de oficinas, sala multiuso com capacidade
para 150 pessoas, um café e o patio central.

O setor possui dois acessos independentes, a fim de ndo haver problema de fluxo no edificio e conta
com generosas circulagdes a fim de atender e receber todos os tipos de visitantes sejam eles portadores
ou n&o de necessidades.
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Figura 112: Setor Social destacado em rosa

¢

—

il

{

Fonte: Acervo pessoal, 2017

O patio servird como espaco de lazer onde os visitantes poderdo contemplar a natureza, fazer
piqueniques ou descansar nos redarios ali existentes. O patio contard com arvores nativas do Cerrado,
como, por exemplo, o Flamboyant e o Ypé, e além da funcéo de lazer exercera também a funcéo de
interacdo social entre os visitantes.

Figura 113: Pétio Central

Fonte: Acervo pessoal, 2017
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6.6 Volumetria
6.6.1 Estudos preliminares

O patio central é uma das caracteristicas mais importantes da cultura Paresi-Haliti e, portanto, houve o
desejo de transpor esse patio no museu.

Logo apos viu-se a oportunidade de dispor as 5 salas expositoras, relativas aos 5 sentidos do corpo
humano, de forma desmembrada e no entorno do patio, com alturas variantes entre 6 e 8 metros para
garantir o movimento na fachada.

Uma vez definido a disposi¢éo das salas, houve a preocupagdo em estabelecer os outros blocos, como
0 de servico e o social.

O bloco que abriga o setor de servicos possui 4,50 metros de altura, enquanto o bloco que abriga 0s
setores social e administrativo, conta com 6,30 metros de altura como percebe-se nas figuras a seguir.

Figura 114: Estudos preliminares de volumetria Figura 115: Estudos preliminares de volumetria

& |

Fonte: Acervo pessoal, 2017 Fonte: Acervo pessoal, 2017

6.6.2 Volumetria adotada

O edificio, como dito anteriormente, foi segregado em dois conjuntos de volumes distintos. O
conjunto que abriga os setores: social e administrativo possui forma preenchida com linhas retilineas,
em contrapartida, o conjunto de volume que abriga o setor de exposi¢do possui o formato de linhas
curvas.

Figura 116: Perspectiva da Fachada Frontal

Fonte: Acervo pessoal, 2017

Uma vez que o vidro é o principal elemento que compde a fachada, houve a preocupacdo com o
conforto térmico no interior do edificio e, por isso, optou-se pela utilizacdo de um brise de madeira. O
desenho utilizado no brise possui influéncia no artesanato produzido pelo povo indigena Paresi, na
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trama das cestarias e é denominado de Matukulydios. O significado de acordo com Rony Walter
Azoinayce Paresi (2006): “Matukulidyo significa desenho que fica na membrana da cobra cascavel e
jiboia. Ambos séo feitos nos artesanatos e nas flautas sagradas de iyamaka .

Figura 117: Cestaria produzida pelo povo Paresi Figura 118: Jararaca, animal sagrado para o povo e

influéncia no desenho dos Matukulydios

Fonte: teatroorgan.blogspot.com.br, 2011 Fonte: teatroorgan.blogspot.com.br, 2011

Figura 119: Detalhe brise de madeira com o desenho representativo dos Matukulydios

N

Fonte: Acervo pessoal, 2017

O conjunto de volumes que abriga o setor de exposi¢do conta com 5 coberturas curvas em concreto
protendido com alturas variadas entre 6 e 8 metros. As diferencas das alturas promovem além de
monumentalidade ao edificio, movimento na fachada.

Figura 120: Fachada Lateral Direita
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

A fim de garantir privacidade ao setor de servicos sem bloquear visualmente o edificio, optou-se pela
utilizaco de um muro com pilares de concreto revestidos em madeira.
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Figura 121: Fachada Lateral Esquerda

-

Fonte: Acervo pessoal, 2017

Foi proposta também a utilizagdo de vegetacéo para produzir uma barreira visual na circulagdo entre as
salas expositoras, a vegetacdo também foi utilizada com o mesmo objetivo no fechamento do café,
evitando assim possiveis acessos e saidas.

Figura 122: Fachada Posterior

Fonte: Acervo pessoal, 2017

6.7 Materialidade

O principal foco do projeto era a ndo mimetizacéo do edificio e, portanto, preferiu-se utilizar materiais
em conjunto como concreto protendido e vidro, além de madeira e fibras tramadas como, por exemplo,
a cobertura da circulagéo entre as salas de exposic¢éo.

As salas de exposi¢cdo possuem sua cobertura curva em concreto protendido aparente, ja a laje que
circunda todo o edificio também € constituida de concreto protendido, porém é revestida com
porcelanato que produz efeito amadeirado. Nas paredes dos blocos foram utilizadas tintas acrilicas em
dois tons terrosos que atuam em harmonia com o tom de madeira da laje, produzindo assim, uma
estética uniforme ao edificio.

Nos pisos das calgadas de acesso e de toda area externa do edificio foi utilizado o tipo drenante,
visando um melhor escoamento da agua da chuva.
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Figura 123: Perspectiva Externa do Edificio
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Fonte: Acervo pessoal, 2017

Nas 3 salas de oficina existentes no edificio procurou-se representar os 3 elementos principais
presentes na cultura Paresi-Haliti, a floresta, a 4gua e a pedra. Na figura a seguir esta representada a
sala de oficina que remete & floresta. Nela foram utilizados elementos como madeira de demolicéo
para confec¢do das mesas e cadeiras e, na estrutura da parede os painéis sdo de MDF na cor Itapua. A
parede principal foi revestida com papel de parede de folhagem e foram instalados arvores também em
MDF Itapud. Nos painéis laterais foram instalados vasos de concreto com vegetagdo a fim de produzir
um efeito de jardim vertical.

Figura 124: Perspectiva Interna Sala de Oficina Floresta

Fonte: Acervo pessoal, 2017

7 CONCLUSAO

A concretizagdo da proposta do Museu Sensorial e Cultural Indigena Paresi-Haliti, projeto inovador e
contemporaneo, alavancaria o etnoturismo na regido, promovendo desenvolvimento econémico e
social, traria qualidade de vida para a sociedade, com espaco de entretenimento, cultura, lazer e
convivéncia, enalteceria a importancia da cultura Paresi-Haliti na histéria do Pais, propagando-a além
das fronteiras do municipio de Campo Novo do Parecis e do Estado de Mato Grosso e propiciando sua
permanéncia e valorizacao.
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O pétio central em uma aldeia indigena possui fungdo social, por isso esse espago foi reproduzido no
projeto do museu, local de convivéncia, contemplacdo e integracdo, onde poderdo ser programados
pigueniques e outras atividades que promovam as relacdes interpessoais.

No programa de necessidades do museu foram projetadas salas de oficina, onde as pessoas da
comunidade local, em especial os educandos, poderédo frequentar e aprender sobre a cultura dos Pares,
sua historia, costumes, técnicas de artesanato indigenas, etc., bem como poderdo ser utilizadas para
promocdo e desenvolvimento de outras manifestagdes culturais.

Ademais, a esséncia do museu é a inclusdo cultural, mostrando mais do que os olhos estdo
acostumados a ver, através da estimulacdo sensorial, fomentando assim o desenvolvimento cultural da
sociedade por completo.

O projeto arquitetdnico do museu, seu formato e volumetria, foram projetados para despertar
a curiosidade e encantar os visitantes, desenvolvido para tornar-se uma obra de referéncia para o
municipio de Campo Novo do Parecis.
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