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RESUMO

O tema “Artes e cultura em busca de urbanidade na cidade de
Cuiaba”, surgiu a partir da percep¢do de uma caréncia de
equipamentos culturais no estado de Mato Grosso. Com base
em pesquisas e analises, foi identificado um tipo de arte que
abrange o estado inteiro e que possui uma grande demanda de
publico e artistas, que sdo as artes cénicas.

O tema propGe um centro de artes performaticas na capital do
estado de Mato Grosso. A concepcao do projeto é oferecer um
lugar democratico e de fécil acesso para todas as camadas da
sociedade.

Além disso o espaco proporcionard maior liberdade na criacao
e aperfeicoamento dos atores e artistas do estado, visto que o
projeto propde diferentes tipologias de teatro e possui estudos
que viabilizam a arte, tais como uma acustica e visibilidade

adequada.

1 INTRODUCAO

O ser humano sempre apresentou a necessidade de expressar
seus sentimentos, tais como, alegrias, angustias, tristezas, etc.
E é através das expressdes artisticas, que ele cria diferentes
formas de exprimir seus anseios, seja na pintura, canto, danca
e artes cénicas, por exemplo.

Partindo dessa premissa, este trabalho ira desenvolver uma
proposta de um centro regional para as artes performaticas, no
estado de Mato Grosso, com um novo conceito de teatro a ser
trabalhado. Tal equipamento seré voltado para a apresentacao
e estudo das artes performaticas.

As artes performaticas seguem em evidéncia no trabalho por
ser uma arte que possui o papel de transmitir a memoria social
através da acao do corpo do artista. Com base na comunicagéo
que a arte performatica proporciona ao publico, sdo agucadas
0 senso critico da populacgdo para os acontecimentos do mundo
contemporaneo.

A partir de pesquisas realizadas em ambito mundial, nacional,
regional e ao longo dos anos, foi possivel analisar que as

mudancgas na sociedade influenciaram diretamente na cena



teatral, que passaram a possuir outras necessidades nos
espacos fisicos que abrigam essa atividade.

A partir do estudo de caso na cidade de Cuiaba e de pesquisas
realizadas, foi possivel notar a caréncia de espacgos culturais
na cidade, principalmente voltado para as artes cénicas. Foram
listados ao total 28 grupos teatrais no estado e visitados os seis
principais teatros, podendo concluir que além de existirem
pouCOS espacos para a arte, estes possuem diversas limitacdes
arquitetonicas que implicam nas apresentagdes e estudos dos
grupos teatrais que querem quebrar o paradigma de palco x
plateia.

As etapas realizadas nesse trabalho para alcancar os objetivos
foram: Pesquisas bibliogréaficas e conceituais sobre o tema,
tais como a definicdo das artes performaticas e a andlise da
evolucdo as artes cénicas no Ocidente ao longo dos periodos,
sendo de extrema relevancia os aspectos sociais. Apds
discorrer ao longo dos anos, foi analisado esses espagos nos
dias atuais, em ambito mundial, nacional e regional, onde
foram feitos levantamentos e analises de dados dos teatros da
cidade de intervencéo do projeto, verificando pontos positivos

e negativos dos teatros vistoriados.

A partir disso foi realizada a escolha do local de intervencdo
na cidade de Cuiaba e analisado mapas e leis incidente.

PROBLEMATICA

A partir de pesquisas realizadas foram encontrados alguns
problemas nos teatros do Brasil, sendo os teatros o principal
espaco fisico para as manifestacGes e estudo das artes cénicas.
O primeiro problema encontrado é a quantidade de teatros
existentes no Brasil, que segundo a pesquisa realizada pelo
ministério da cultura, em 2010, a maior concentracdo de
teatros é na regido Sudeste, possuindo 689 teatros. Sendo que
a regido do Centro-Oeste ocupa o quarto lugar, havendo
apenas 65 teatros ao todo.



Figura 1 — Gréfico da quantidade de teatros no Brasil
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Fonte: Cultura em nameros — Ministério da cultura, 2010

A pesquisa realizada pelo ministério de cultura aponta a
quantidade de teatros existentes dentro da regido Centro-
Oeste, onde o Distrito Federal é o estado que mais possui
teatros e 0 Mato Grosso com a menor quantidade.

Figura 2 — Gréfico da quantidade de teatros na regido do
Centro-Oeste
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Fonte: Cultura em nimeros — Ministério da cultura, 2010

Dentre os sete teatros apontados na pesquisa, 6 estdo
localizados na capital, Cuiaba e um localizado no municipio

de Rondondpolis.
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Figura 3 - Nome dos teatros no estado de Mato Grosso, 2010 Figura 4 - Nome dos teatros no estado de Mato Grosso, ano 2017

Ano 2010 Ano 2017
Cuiaba Cuiaba

1. Cine Teatro 1. Cine Teatro

2. Teatro da UFMT 2. Teatro da UFMT

3. Espaco Cultural Silva Freire 3. Espaco Cultural Silva Freire

4. Anfiteatro da Escola Estadual Liceu 4. Anfiteatro da Escola Estadual Liceu
Cuiabano Maria de Arruda Miller Cuiabano Maria de Arruda Miller

5. Centro Cultural Casa Cuiabana

5. Centro Cultural Casa Cuiabana
6. Teatro Centro Cultural Jamil Boutros 6. Teatro Centro Cultural Jamil Boutros
Nadaf - SESC Arsenal Nadaf - SESC Arsenal

7. Teatro do Cerrado "Zulmira
Canavarros”

Rondondpolis Rondondpolis
7. Teatro SESC Rondondpolis 8. Teatro SESC Rondonépolis

Fonte: Cultura em nimeros — Ministério da cultura, 2010 Fonte: Centro técnico de Artes Cénicas da Funarte, 2017

Uma pesquisa realizada no ano de 2017, pela FUNARTE, Outro problema identificado é a caréncia de diferentes

aponta que foi construido apenas um teatro a mais no intervalo

tipologias de teatros, onde sdo identificados apenas dois tipos:
de sete anos.

arena e italiano, que ao decorrer do texto serdo caracterizadas.
Segundo a pesquisa do centro técnico de Artes Cénicas da

Funarte, sdo 75% de teatros com a tipologia italiana e 25%
com tipologia arena.



Figura 5 - Gréfico da porcentagem de tipologias de palcos em
Mato Grosso

= Palco Italiano = Arena (Ar livre)

Fonte: Centro técnico de Artes Cénicas da Funarte, 2017

A partir de um levantamento no ano de 2018, realizado in-loco
nos seis principais teatro em funcionamento na cidade de
Cuiaba, que sdo eles: o Cine-Teatro, Teatro da UFMT,
Anfiteatro do Colégio Liceu Cuiabano, teatro do SESC
Arsenal e teatro arena da Casa Cuiabana, foram identificados
0s mesmos problemas da pesquisa realizada pelo ministério da
cultura, no ano de 2010. Nas visitas foram avaliados alguns
critérios, tais como, as tipologias de palcos, acessibilidade,
vagas para estacionamentos, capacidade de publico, entre
outros. A andlise dos teatros, sera tratada com mais detalhes

em outro tépico do trabalho

11

JUSTIFICATIVA

A importancia da implantagdo de um centro regional de artes
performéticas na cidade de Cuiabd, deve-se ao baixo nimero
de teatros no estado de Mato Grosso, a grande demanda de
publico e grupos teatrais na regido.

Segundo o ministério da cultura, Mato Grosso ocupa a 7°
colocagdo dos que estados que mais realizaram
festivais/mostras de teatros. Sendo que 32,05% dos

municipios realizaram algum tipo de manifestacdo teatral.

Figura 6 - Gréfico de porcentual de municipios que realizaram

festivais/mostras de teatros

PORCENTUAL

40,76

&
F

@
Q
|

RIO DE CEARA MATO GROSS0 RIO GRANDE PARA
JANEIRO DO suL

Fonte: Cultura em nimeros — Ministério da cultura, 2010
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A pesquisa realizada pelo ministério de cultura aponta ainda o 1.3 OBJETIVOS

porcentual de municipios com grupos artisticos de teatro no

Brasil. Dos 26 estados da Unido, Mato grosso ocupa o 11° O objetivo geral deste trabalho ¢ propor um projeto

. . . arquiteténico de um centro regional de artes performaticas,
lugar dos que mais possui grupos teatrais pelo estado.

para atender as demandas do estado de Mato Grosso.
Figura 7 - Porcentual de municipios com grupos artisticos de

Os objetivos especificos sdo:
teatro

Compreender a contextualizacdo de artes performaéticas;
Analisar os aspectos historicos e socioculturais das artes

PORCENTUAL ..
N cénicas;

65,95

Explorar as diferentes tipologias de teatro;

44,68

%
=

I I 2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

AMAPA PERNAMBUCO MATO GROSS0O AMAZONAS RONDONIA

2.1 DEFINI(;AO DE ARTES PERFORMATICAS
Fonte: Cultura em nimeros — Ministério da cultura, 2010

A palavra performance possui origem no francés antigo, -

Foram identificados 28 grupos teatrais em Mato Grosso, Parfounir. Segundo o dicionario Aurélio, significa
dentre os que estdo em funcionamento e possuem uma “movimento através, proximidade, intensidade ou totalidade,
atividade formal. Ao decorrer do trabalho serdo como em percorrer, pendurar e participar”. Em 1992 a palavra
exemplificados os grupos e as cidades de um cada um deles. entra na lingua inglesa com o sentido juridicamente, como ato

de realizar o que estd definido em um contrato. No ambito
artistico a palavra possui diversas conotacdes, estudadas por

diversos pesquisadores.



Segundo a professora de estudos da performance, Diana
Taylor, a performance é como a transmissdo do saber e da
mem©ria social, através da mobilizacdo do corpo. Sendo que
cada performance pode ser considerada Unica na sua esséncia,
composta pela ac¢do, interacéo e relagéo.

Conforme Glusberg, autor do livro “A arte da performance”
1986, a performance surgiu a partir da indignacédo dos artistas
modernistas, em resposta a arte comercial, considerando que
0 mercado corrompia a arte. A partir disso, os artistas
incorporaram as provocagoes nas performances e comegaram
expor 0s proprios corpos nas obras. Desta forma a
performance embeleceu-se como linguagem de arte.

Os artistas buscavam fazer suas performances em espacos
publicos, como teatros, bares, cafés, esquinas de ruas e
museus. A localiza¢do que eram realizadas as acdes era uma
critica a elitizacdo da arte, fazendo com que a obra tivesse
visibilidade em distintas classes sociais.

Segundo a autora Silvia Fernandes, autora do livro
“Teatralidades Contemporaneas”, publicado no ano de 2010,
0 conceito de performatividade foca na relacdo entre a
performance e o teatro, considerando seus desenvolvimentos

artisticos no mundo, que incluem manifestacbes como: a
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action painting, a liveart, o happening e body art. A arte da
performance conecta-se ao estudo da teatralidade através da
linguagem contemporéanea, incluindo também a danga como
expressédo corporea.
Segundo o autor Barrio (2014), do site teatro brasileiro
contemporaneo, uma das primeiras acdes performaticas no
Brasil foi em 1930 do artista Flavio de Carvalho, a
performance era denominada como “experiéncia no 2” e
causou polémica e escandalo na época. A obra era
caracterizada pela acdo do artista andando em diregéo
contraria a uma procissao catélica, utilizando um acessério
inusitado: um chapéu verde. A performance tinha como
objetivo registrar a reagdo dos fiéis frente aquela situacdo. O
gedgrafo e cientista social, Antonio Carlos Robert Moraes
entdo descreve a acao:
A grande procisséo de Corpus Christi se arrasta
lentamente pela Rua Direita em direcéo a Praca do
Patriarca. Divide-se em alas — das velhas, dos
pretos, das filhas-de-Maria, dos jovens burgueses
— gue avancam cantando. Um wvulto se insurge
contra ela, andando no sentido contrério. [...]
Avanca ameacadoramente, sem tirar o chapéu. O

clima comeca a se tornar cada vez mais hostil. A
ala dos pretos olha submissa, as velhas comentam



indignadas. Algl,lém grita: “Tira o chapéu!”. [...]
Lincha, lincha! E o grito que ecoa unanime entre
a massa. Flavio sai em fuga, “atropelando
freiras”.(MORAES, 1986, p.31-33)
No ano de 1972 s&o criados dois grandes centros culturais na
cidade de S&o Paulo, o Sesc Pompeia e o Centro Cultural de
Séo Paulo, que segundo o autor Barrio (2014), favoreceram
diversas manifestacdes alternativas que ndo estavam tendo
espago em outros circuitos.
Em 1982 aconteceu no Sesc Pompeia, 0 primeiro festival de
arte performatica na cidade de Sdo Paulo, “as 14 Noites de
Performance” contando com diversos artistas do teatro,
mausica, video e grafismo. Entdo a cena das artes performaticas
comeca a ganhar visibilidade nos grandes centros urbanos.

Figura 8 - Folheto do primeiro festival de arte performatica em
Sdo Paulo

granato  riscodomovimento '@
ORNITORRINCO 1]
J

cantabrecht & weill nina moracs .A&’EI&:
Amal:::(io ¥ uu Autuor & Heca ﬁ % 7

R EE Necleo m:u:allm INGia
a 25 de julho de i3 v
| ‘F"’} 21.00 Horas . papeisgrafias

PARCHASS) il e sivios | L PERFORMANCES
490 aamdettes & mnno * Teatro SESC Pompeéia

[agang

Fonte: primeiroteatro.blogspot.com, 2010
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2.2 AEVOLUCAO DAS ARTES CENICAS NO OCIDENTE

Analisando o processo de evolucdo das artes cénicas, pode-se,
segundo a autora Lima (2012), concluir que quase todos 0s
programas arquitetdbnicos de teatros foram absorvidos e
radicalmente alterado pelas ideias renascentista, sendo que foi
no renascimento que o lugar teatral se definiu.

O periodo da Vanguarda também foi marcante para as artes
cénicas, sendo de grande importancia as descobertas e
acontecimentos da sociedade da época. E indiscutivel que o
processo histérico foi essencial para a construcdo e formacao

da arquitetura contemporanea.

2.2.1 O TEATRO NA GRECIA

O teatro grego teve suas origens na Grécia, século V1 a.C, em
honra ao deus Dionisio Eleutério, celebrando a fertilidade e o
vinho a partir procissoes. (URSSI, 2016)

Esta conformacédo de teatro acontecia em construcfes ao ar

livre, com a encenacdo ocorrendo na area central e o publico



posicionado em semicirculo envolvente. (DANCKWARDT,
2001).

A partir da evolucdo dos cantos corais para formas literarias
mais estruturadas, surge a necessidade das primeiras
construcdes destinadas exclusivamente para os teatros, como
0 Teatro de Dionisio, ao pé Acropole em Atenas e o Teatro de

Epidaurus, em Epidauro.

Figura 8 - Teatro de Dionisio, fase |

Fonte — O edificio teatral. Danckwardt, 2001, p.39

O teatro grego era disposto por trés setores; a plateia para 0s
espectadores, o palco-camarim e a orkhestra destinada ao coro.
A plateia era composta pela arquibancada em formato de
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semicirculo, assentado em uma encosta de colina, 0o que

favorecia a acustica natural.

Figura 9 - O teatro de Eretria, Grecia - séc V AC

Fonte — O edificio teatral. Danckwardt,2001, p.43

A importancia da acustica para os Gregos, pode ser
relacionada com a fungdo conceitual da arte dramatica do
periodo.



2.2.2 0 TEATRO EM ROMA

Segundo o autor Vasconcelos (1887), os romanos tiveram
contato com o teatro durante as guerras Punicas (246-241 a.C),
no sul da Italia. Levaram para Roma a comeédia e tragédia.

Enquanto para o teatro Grego a arquitetura era voltada para a
cena, no teatro Romano deslocava-se para a plateia e a
orquestra passava a ter o formato de semicirculo se

aproximando dos assentos dos magistrados e senadores.

Figura 10 - Teatro de Marcellus

Fonte — O edificio teatral. Danckwardt,2001, p.54
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O teatro de Pompéia foi o primeiro edificio teatral inico corpo
arquiteténico, em solo plano, perdendo o vinculo da topografia
e a forma do teatro. (DANCKWARDT, 2001, p 52)

Figura 11 - Teatro de Pompéia

Fonte — O edificio teatral. Danckwardt,2001, p.54

2.2.3 0O TEATRO MEDIEVAL

No periodo medieval as artes cénicas aconteceram dentro das
igrejas, onde os espetaculos possuiam papel moralizador e 0s
préprios fiéis participavam como figurantes e atores. Com a

evolucdo dos dramas litdrgicos as pecas se estenderam para as



ruas, onde o cenario era composto por palcos construidos em

carros, tablados de madeira ou plataformas. (URSSI, 2006)

“As performances de rua, que aconteceram na
Europa inteira, contribuiam com o papel
“didatico” da igreja, desenhando também, e
principalmente, ainda segundo o0 autor, um

importante vento ludico para o povo.”
(Danckwardt, 2001, p 64).

2.2.4 O TEATRO ELISABETANO

O teatro Elisabetano surge no século XVI, sua referéncia foi o
teatro grego. O alcance social das pecas foi 0 que afastou as
producdes inglesas do restante da Europa. Embora tivesse esse
alcance social, cada classe possuia seu lugar especifico no
teatro, onde as galerias superiores eram para os abastados, e as
inferiores e centro para o publico popular. (URSSI, 2006).

As construgbes eram geralmente com formato poligonal,
envolvendo a plateia em trés lados: frente e laterais, a auséncia
de decoragcfes ornamentadas facilitava a relacdo do puablico

com o ator. Toda a estrutura da cena ficava a vista do
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espectador, pois ndo havia a boca de cena e a caixa cénica. O
palco era elevado aproximadamente 1,50m.(URSSI, 2006).

Figura 12 - Global Theatre - Inglaterra, 1599

TEATRO ELIZABETANO

Fonte<
http://artesejamedioefundamental.blogspot.com/2013/04/curiosida
des-sobre-o-teatro-elizabetano.html> Acessado em maio de 2018

2.25 0 TEATRO RENASCENTISTA

O teatro renascentista teve inicio no século XV e possuia
carater popular comico e burlesco. Acredita-se que 0 espago

teatral se definiu no renascimento. Segundo Dondis,(1997,


http://artesejamedioefundamental.blogspot.com/2013/04/curiosidades-sobre-o-teatro-elizabetano.html
http://artesejamedioefundamental.blogspot.com/2013/04/curiosidades-sobre-o-teatro-elizabetano.html

p52), toda a ciéncia de perspectiva foi desenvolvida durante o
periodo do renascimento.

André Chastel, afirma em seu texto que os espetaculos podiam
acontecer em trés lugares distintos: Em praca publica, na
cortile de um palécio ou em alguma sala especialmente
organizada dentro de um convento ou palacio. A arquitetura

semicircular pode ser considerada tipicamente romana.

Figura 13 - Reconstitui¢do do teatro romano Cesariano feito em
1521, conforme descricdes de Vitruvio

TorRCIt LATRNCRY OACHITTPANY PROSCADNGORG SCRENAXVY
VM ALILS RORVM — e MOMEKIS [CHNOGARAIA:

Fonte — O edificio teatral. Danckwardt,2001, p.71

Segundo o autor Danckward (2001), o publico deveria estar
numa posicdo frontal ao palco, separado e de certa forma
afastado da encenacéo.
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2.2.6 O TEATRO ITALIANO

A ltalia a partir do século XIV, manifestou-se incentivadora
das manifestacbes artisticas, que aconteciam tanto nos
palacios como em pracas publicas. Conforme os autores
Evelyn Lima e Ricardo Cardoso, no livro “Arquitetura e
teatro”, publicado no ano de 2010, as apresentacdes se
adequavam perfeitamente as pragas publicas da cidade, que
possuiam formato retangulares, profundas e quase sempre
cercadas por edifica¢Oes. Essa configuracdo refletiu mais tarde
nos edificios fechados, dando origem ao palco italiano.

A sala Italiana apresenta um edificio retangular
dividido em duas partes distintas — a cena e a
platéia — privilegiando — se a separagdo pelo
proscénio e a ribalta, entre area de representagdo e
espaco destinado ao publico. A boca de cena
formava a moldura de um quadro vivo que o
espectador contemplava como uma pintura (Urssi,
2016, p.35)

Com aevolugdo da Opera e do teatro falado, foi aderido a regra
das unidades: Lugar, acdo e tempo. O teatro Italiano se
caracteriza também pelo palco delimitado pela boca de cena

com cortina, e a presenca da caixa de cénica com urdimentos.



O desenvolvimento do teatro italiano é perceptivel nos trés
teatros maneiristas: Teatro olimpico de Vicenza, O teatro de

Sabbioneta e o Teatro Farnese.

Figura 14 - Teatro Olimpico de Vicenza

Fonte — O edificio teatral. Danckwardt,2001, p.87

2.2.7 PERIODO DA VANGUARDA

Segundo a autora Zilio (2010), o periodo da vanguarda no
teatro comega na metade do seculo 19, porém ganha forca a

partir do século 20, marcado por duas guerras que
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influenciaram na mudanca de pensamento da época, 0s
espetaculos comegam a buscar a representagdo da natureza
mais realista e verdadeira.

As mudangas de pensamento e comportamentais da época
buscavam meios para expressar 0s novos ideais, e € a partir de
entdo que os espetdculos comecam a ter papel social e
conscientizador sobre a populacdo. Logo, a configuracédo
fisica dos teatros passa procurar outros formatos.

No século XX surgiram dois movimentos que marcaram a
cena teatral, o naturalismo e o simbolismo. O naturalismo
possuia o objetivo de recriar o ambiente no palco, levando ao
realismo. A cena passa a ter dimensdo arquitetdnica, composta
por objetos reais.

O arquiteto e encenador suico Adolphe Appia e o ator e diretor
de teatro inglés Edward Gordon Craig, buscavam a renovacgéo
do espaco do teatro moderno a partir das diretrizes do
simbolismo. Onde n&o procuravam reproduzir o realismo no
palco, e sim quebrar a relacdo de tempo-espago ¢ “o ambiente
passa a ser um sonho, da alegoria e da irrealidade”.
(SOUZA,2003)

A partir das propostas de Apiia, surge inUmeras

transformacgdes no teatro, e por consequéncia as no¢oes de



cenografia foi sendo desvinculada da obrigacéo de representar
espacos internos e externos. (ROSSIN,2012)

Na primeira metade do século XX o teatro de Bauhaus teve
como base a nocdo de obra de total, onde o mecénico e o

organico estariam em harmonia.

Nos Estados Unidos, o encenador Erwin Piscator
revolucionou a cena, valendo-se do fazer teatral
uma ferramenta politica socialista: o Teatro
Politico era a confirmagdo da proximidade
inevitavel entre a sociedade e a dramaturgia e do
papel desta em conscientizar a populacdo da
necessidade de transformacéo da sociedade. Esse
alemdo teve grande atuacdo em seu pais na década
de 1920. Em 1927, chamou Walter Gropius para
desenvolver um edificio teatral que fosse capaz de
sintetizar sua filosofia acerca da acdo cénica,
chamado de Teatro Total.” (ZILIO, 2010, p.12).

O Teatro Total foi de extrema importancia para a arquitetura
teatral moderna, o arquiteto Walter Gropius realizou diversos
estudos sobre elementos como cor, movimento e luz dentro do
espaco cénico.

Gropious desenvolveu uma proposta extremamente flexivel,

com formato ovulado e que era capaz de converter-se em trés
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tipologias distintas: Palco italiano, palco de arena e palco
projetado. (RODRIGUES, 2009)

Figura 15 - ConfiguracOes propostas para o Teatro Total

) CAMARING

ACESSO PUBLICO @ FALCO MOVELE FIXO
(I PLATEIA PALCO MOVELE FIXO

Fonte: Vitruvius.com, 2009

2.3 OTEATROATUALMENTE

2.3.1 O TEATRO NO MUNDO

“Durante o  coloquio  “Architecture et
Dramaturgie”, ocorrido em Paris em 1943 com o
intuito de discutir a forma ideal para o teatro do



pos-guerra, o tedrico Etienne Souriau apresentou
duas possiveis concepgdes para 0 espaco teatral
gue revelam duas formas de espiritos diferentes:
cubo e a esfera” (LIMA; CARDOSO,2010, p.
143)

O cubo possui forma definida e limites precisos, sendo que o
ponto de vista do expectador se impde, a posicdo em que se
encontra 0 espectador convém a encenacgdo, Ou Sseja, O
encenador ocupava um espaco fixo, porém com um ponto de
vista deslocavel de acordo com a movimentacdo dos atores em
cena. (LIMA,2010)

O principio de esfera seria 0 mais primitivo, Souriau alega que,
em vez de cortar um fragmento, procura-se o centro dinamico.
Os atores deslocavam-se por uma circunferéncia, que nao esta
em parte alguma: ela se prolonga até o infinito englobando os
espectadores. Sendo os atores, o centro. (LIMA;
CARDOSO,2010)

Os espacos que cénicos usados atualmente que se identificam

com a tipologia esférica, sdo:

Arena: E um tipo de teatro em que o palco fica no centro,
sendo envolvido pela area destinada a plateia, que podera
circundar o palco todo ou parte. Nesta tipologia, a plateia é
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disposta em todos os lados do palco, podendo sua forma ser
circular, semicircular, quadrada, ¥ de circulo, triangular ou
ovulada. Essa tipologia é mais utilizada em ar livre, sendo os
elementos externos como arvores e montanhas, que definirdo
a acustica. (FUNARTE,2018)

Figura 16 - Palco arena

Fonte: ctac.gov.br



Elisabetano: Também chamado de Teatro Isabelino, possui
um prolongamento formando uma semi-arena central, com um
segundo plano no piso. Apareceu na Inglaterra no periodo de
Shakespeare (Século XVI/XVII), sendo por isso também
chamado de teatro a inglesa ou shakespeareano. O palco é
caracterizado por ser misto e retangular com uma grande
ampliacdo do proscénio. As cadeiras 0 circundam em trés
lados: retangular, circular ou misto. (FUNARTE 2018)

Figura 17 - Teatro Elisabetano
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Fonte: ctac.gov.br
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Espaco Multiplo: Espaco que se adapta a diferentes
disposi¢fes de palco, ndo possuindo uma caixa cénica
propriamente dita. Os equipamentos de cena, tais como varas
de cenario e iluminacdo ficam visiveis ao publico. As
disposicdes de palco e publico sdo nomeadas como total,
lateral total, central total, lateral parcial, esquina, central
parcial, simultaneos, corredor ou galerias verticais.

Figura 18 - Teatro Multiuso
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Fonte: ctac.gov.br

Italiano: Espaco retangular fechado em trés lados, o lado
aberto fica frontal a plateia. Neste teatro visualizamos a



moldura (boca-de-cena), coxias, proscénio e fosso de
orquestra. Essa tipologia se caracteriza pela disposicéao frontal

da plateia e € o mais utilizado dentre as tipologias existentes.

Figura 19 - Palco Italiano

RETANGUL AR
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Fonte: ctac.gov.br

2.3.2 0 TEATRO NO BRASIL

No século XV1II, foram construidos diversos teatros no Brasil,
porém foram poucos 0s espacos teatrais projetados por
arquitetos mais arrojados e atualizados em relagéo as artes
cénicas, que tentaram fugir da tipologia italiana. (LIMA;
CARDOSO0,2010)

Foi a partir ano de 1940 que o Brasil passou a ter a propria

identidade no teatro. Até entdo, a producdo cenografica
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manifestava-se pelas referéncias europeias, sob a tutela da
estética francesa. A emancipacdo estética acaba originando as
companhias cariocas e é esse 0 momento em que a formatagéo
tradicional dos teatros comegam a dar sinais de esgotamento.
(LIMA; CARDOSO,2010)

Os grupos teatrais do Brasil que comecaram a manifestar-se
0S novos conceitos de quebrar a relacdo palco-plateia, que
foram principalmente o Teatro Arena (1953), o Centro Popular
de Cultura (1962) e o Teatro Oficina (1958).

A autora Lima (2008), destaca o edificio do Teatro Oficina
(1960) e o Teatro Sesc da Pompéia (1986) como uma
revolucdo para o teatro brasileiro, no qual as formas abertas
permitem a diversidade de usos do espaco e a renovagdo do
movimento cultural. Ambos projetos foram idealizados pela

arquiteta Lina Bo Bardi.



Figura 20 - Interior do Teatro Oficina
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Fonte: archdaily.com.br, 2017

Lina buscava por meio de um espaco ludico, transportar o
espectador a um irreal reconhecivel baseando-se nos conceitos
de “rua” e “passagem”. A arquiteta criticava diretamente a
sociedade através de seus projetos, deixando sem estofamento
as cadeiras de madeira colocadas na arquibancada de concreto,
outra estratégia utilizada foi a distor¢éo que o palco retangular

sugeria aos espectadores. (LIMA, 2008)
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Figura 21 - Interior do SESC Pompeia
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Fonte: archdaily.com.br, 2013

O arquiteto Oscar Niemeyer, segundo a autora Lima e o autor
Cardorso, do livro “Arquitetura e teatro” do ano de 2010,
também obteve grande importancia na arquitetura teatral do
Brasil, projetando grandes edificios teatrais, como por
exemplo, o Teatro Nacional Claudio Santoro (1977),
localizado em Brasilia, 0 Teatro Sesc Copacabana (1995) e o
Teatro Popular (1996), ambos localizados no Rio de Janeiro.
Em todos os projetos, sdo perceptiveis caracteristicas da
arquitetura de Niemeyer.



Figura 22 - Fachada do Teatro Nacional Claudio Santoro

Fonte: Arquitetura e teatro, 2010
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E inegavel que possuem diversos teatros no Brasil que
chamam atenc¢do por sua estética, porém ha um projeto que se
destaca por sua funcionalidade e flexibilidade, o Teatro do
Colégio Santa Cruz (1996), localizado em S&o Paulo e
projetado pelos arquitetos José Carlos Serroni e Gustavo
Lanfranchi. O teatro além de oferecer os tipos tradicionais de
configuracdo do palco, também possibilita novas
possibilidades de palco. O arquiteto Serroni, utilizou um
padrdo pouco conhecido no Brasil, o de teatro multiforma néo-

mecanizado.

Figura 24 - Palco do Teatro do Colégio Santa Cruz

Fonte: arcoweb.com.br, 2018
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Figura 25 - Plateia Colégio Santa Cruz também a mais convencional no Brasil. O quadro abaixo é
possivel ver o nome de cada teatro e sua tipologia de palco:

Quadro 1 - Relacdo das tipologias de palcos na cidade de
Cuiaba

Relacdo das tipologias de palcos na cidade de Cuiaba

Palco Cine-Teatro
Italiano
Teatro da UFMT
Teatro do SESC

Zulmira Canavarros

Fonte: arcoweb.com.br, 2018

Palco Casa Cuiabana
2.3.1 O TEATRO NO MATO GROSSO Arena

Anfiteatro | Colégio Liceu Cuiabano

Atualmente a capital de Mato Grosso possui 6 principais Fonte: Acervo pessoal, 2018
teatros em atividade, sendo eles, o cine-teatro, teatro da

UFMT, teatro do Sesc Arsenal, Teatro arena da Casa

Cuiabana, Teatro do Liceu Cuiabano e o teatro do SESC. A

partir de visitas in loco, foram identificadas e elencadas as

principais caracteristicas de cada um.

Foi observado que a grande parte dos teatros da cidade de

Cuiabd, possuem a tipologia italiana, que por sua vez é
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Figura 26 - Palco do Cine-Teatro Figura 27 - Teatro arena da Casa
Fonte: Acervo pessoal, 2018 Cuiabana
Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 30 - Palco do Teatro do Figura 31 - Palco do Teatro do
colégio Liceu Cuiabano SESC
Fonte: Acervo pessoal, 2018 Fonte: Acervo pessoal, 2018

Outro fator analisado nas visitas in loco foi a acessibilidade do
teatro, fator que é de extrema importancia para a inclusdo de
pessoas com pessoas com deficiéncia (PCD), a cultura. O
quadro a seguir, mostra os critérios utilizados e a quantos dos

seis teatros visitados obedecem as regras de acessibilidade.

Quadro 2 - Relacdo dos teatros que possuem acessibilidade na

Figura 28 - Plateia do teatro Figura 29 - Palco do teatro da cidade de Cuiaba

Zulmira Canavarros UFMT Relacdo dos teatros que possuem acessibilidade na cidade
Fonte: Acervo pessoal, 2018 Fonte: Acervo pessoal, 2018 (;_ B quep

de Cuiaba

Critérios Quantidade de teatro

Rampa 5




Piso Tatil 0
Sinalizacdo 2
Visual

Lugares PCD g
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dos 6 visitados, cumpriram todos os critérios avaliados no

estacionamento.

Quadro 3 - Relacdo dos teatros que possuem vagas de
estacionamento na cidade de Cuiaba

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 32 - Elevador do Cine Figura 33 - Lugares PCD do
Teatro Teatro da UFMT
Fonte: Ana Beatriz Vifié, 2018 Fonte: Ana Beatriz Vifié, 2018

Na visita foi averiguada a existéncia e inexisténcia de
estacionamentos e suas condicdes, tais como, a presenga de
vagas para PCD, vagas para idosos e a quantidade geral de
vagas oferecidas para aos espectadores dos seis teatros
analisados. A relevancia desse aspecto se da pela facilidade de

acesso para publico, sendo assim, foi constatado que 4 teatros

Relacdo dos teatros que possuem vagas de estacionamento
na cidade de Cuiaba

Critérios Quantidade de teatro
Vaga idoso 3
Vaga PCD 3
Vaga geral 3

Fonte: Acervo pessoal, 2018

A capacidade de cada teatro também levado em conta, sendo

constatado que a média de espectadores é de 500 lugares.
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Quadro 4 - Relacdo da capacidade de espectadores de cada
teatro da cidade de Cuiaba

Relacédo da capacidade de espectadores de cada teatro da
cidade de Cuiaba
Teatro Capacidade de espectadores
Teatro Zulmira 769 Figura 34 - Assentos do Cine Figura 35 - Assentos do teatro
Canavarros Teatro do SESC

- Fonte: Ana Beatriz Vifié, 2018 Fonte: Ana Beatriz Vifié,
Cine-Teatro 515

2018
Teatro da UFMT 495
E por fim, foi identificado os ambientes de apoio e servicos

SO LU oferecidos dentro dos seis teatros visitados. A tabela abaixo
Anfiteatro do colégio 500 mostra a relacdo dos espagos avaliados e a quantidade de
Liceu Cuiabano teatros que possuiam 0s mesmos:
Teatro SESC Arsenal 210

Fonte: Acervo pessoal, 2018



Quadro 5 - Relagado dos teatros que possuem ambientes de apoio
na cidade de Cuiabéa

Relacédo dos teatros que possuem ambientes de apoio na
cidade de Cuiaba
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estado. A tabela abaixo representa os nomes dos grupos e a

cidade de onde sdo:

Quadro 6 - GRUPOS TEATRAIS DE MATO GROSSO

Critérios Quantidade de teatro
Foyer 5
Lanchonete B
Camarins 4
Salas para ensaio 2
DML 4
Salas para exposicoes 5
Administracdo 5

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Durante as buscas realizadas, foi identificado um nimero de
grupos teatrais no estado de Mato Grosso. Sendo 0s grupos
que estdo em atividade e possuem uma configuragdo

profissional. Foram encontrados ao total 28 grupos em todo o

1

2

10
11

12

GRUPOS TEATRAIS DE MATO GROSSO

Grupo Tépis
Confraria H.

Grupo faria

Grupo LimAcs
In-Préprio Coletivo
Solta Cia de Teatro
Cia Pessoal de Teatro
Grupo Tibanare

Cia Thereza Joéo
Cena Onze

Teatro de Brinquedo

Confraria dos Atores

Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba

Cuiaba




13
14
15
16

17

18

19

20

21

22

23

24

Cena Livre de Teatro
Teatro Imagem
Comadanca em Rede
Cia Plenilunio

Cia d’Artes

Grupo Ogan

Grupo Revelagdes

Grupo antes das seis

Teatro Experimental

Cia Teatro Faces

Grupo NO

Grupo Gruta

Cuiaba
Cuiaba
Cuiaba
Caceres

Chapada dos
Guimaraes

Campo Novo
do Parecis

Campo Novo
do Parecis

Campo Novo
do Parecis

Alta Floresta

Primavera do
Leste

Nova
Olimpia

Tangara da
Serra
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25 CIA. Trama do Drama Tangara da
Serra

26  Grupo Cad Sinop

27  Grupo UNEMAT Sinop

28  Grupo Fénix Terra Nova
do Norte

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Antes de realizar as visitas nos seis principais teatros da cidade
de Cuiaba, foi necessaria uma breve pesquisa sobre o0s
antecedentes do teatro no estado de Mato Grosso, para assim,
entender as configuracdes encontradas atualmente.

Segundo Silva, autor do livro “O teatro Mato Grossense:
histéria, critica e textos” do ano de 2008, o teatro chegou em
Mato grosso no século XVIII, no momento em que Cuiaba
vivia ciclo do ouro, onde existiam duas realidades distintas: de
um lado a pobreza da populacéo e do outro a grande evasao do
ouro com destino a Europa. Desse modo, 0 pensamento do
colonizador propunha que para colonizar a regido

economicamente era preciso dominar culturalmente e foi



pensando nessa perspectiva que os colonizadores introduziram
0 teatro na capitania.

O autor Silva, ainda afirma que nenhuma outra capitania
aderiu tdo intensamente o teatro quanto o estado de Mato
Grosso, alguns documentos indicam que no periodo entre
1719, data de fundacdo de Cuiab4, até 1822, pelo menos uma
centena de pecas teatrais foram realizadas na cidade.

No seéculo XIX, Povoas (1994) registra acontecimentos
importantes para a historia do teatro de Mato Grosso, tais
como: A organizagdo de uma companhia teatral de acionistas
em Cuiaba, a criagdo da institui¢ao “sociedade dramatica amor
e arte”, a identificagdo de outras companhias que tinham
atividades em locais néo oficiais.

Por volta do ano de 1870, foi fundada a primeira instituigdo
cultural de Cuiab3, denominada como Sociedade Teatral,
porém ndo ha registros substancial. Estevdo de Mendonca
registrou apenas que a edificacio cedeu em 1877.
(PITALUGA, 2015)

No dia 23 de maio de 1877 foi fundado em Cuiaba “A
Sociedade Dramatica Amor A arte”, o historiador Pitaluga
(2015) assegura que o foco principal era o teatro, além de

saraus de musicas e literarios. No ano de 1894 o predio onde

3
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estava sua sede veio a ceder, prejudicando assim, as
apresentacoes teatrais.

O teatro mato-grossense comegou a tomar novos rumos a
partir da década de 1920, quando entra em cena um grupo de
intelectuais naturais de Mato Grosso, liderado por duas
personalidades, os professores Franklin Cassiano Da Silva e
Zulmira Canavarros. (SILVA, 2008)

As producdes teatrais nos seculos XX e XXI em Mato grosso,
ndo sao distantes do restante do Brasil, perseguindo a temética
da critica ou denuncia social, paltada nos problemas sécio-

politicos.

ASPECTOS LEGAIS

Legislacdo incidente no plano internacional

A segunda Guerra Mundial causou diversas questdes culturais,
como 0 genocidio de grupos étnicos, a destruicdo de
patrimdnios culturais, entre outros. Os efeitos desse conflito
serviram para apontar a essencialidade da cultura para a

dignidade humana.



Em decorréncia disso, a declaracdo dos direitos do homem, de
1948, aliou os direitos culturais em seu texto, prevendo
Artigo 27.

1.Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na
vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar
no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam.
2.Todos tém direito a protecdo dos interesses morais e
materiais ligados a qualquer producéo cientifica, literaria ou
artistica da sua autoria.

A partir de entdo os diretos a cultura comegaram a ser
incorporado aos demais tratados internacionais de direitos
humanos, como por exemplo o Pacto Internacional sobre
Direitos Econdmicos, sociais e culturais (PIDESC) de 1966
(Decreto n°591/92), que diz:

ARTIGO 1° 1. Todos o0s povos tém direito a
autodeterminagcdo. Em virtude desse direito, determinam
livremente seu estatuto politico e asseguram livremente seu
desenvolvimento econémico, social e cultural. [...]

ARTIGO 3° Os Estados Partes do presente Pacto
comprometem-se a assegurar a homens e mulheres igualdade
no gozo de todos os direitos econdémicos, sociais e culturais

enumerados no presente Pacto.
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ARTIGO 6°. [...] 2. As medidas que cada Estado Parte do
presente Pacto tomara a fim de assegurar o pleno exercicio
desse direito deverdo incluir a orientacéo e a formacao técnica
e profissional, a elaboracdo de programas, normas e técnicas
apropriadas para assegurar um desenvolvimento econémico,
social e cultural constante e o pleno emprego produtivo em
condicbes que salvaguardem aos individuos o gozo das

liberdades politicas e econdmicas fundamentais.

Legislacdo incidente no plano nacional

Segundo o ministério da cultura, o plano nacional de cultura
(PNC), instituido pela lei 12.343, de 2 de dezembro de 2010,
que tém como objetivo o planejamento e implementagéo de
politicas publicas de longo prazo, voltadas a protecdo e
promocdo da diversidade cultural no Brasil.

Os objetivos do PNC séo:

Art. 20 S&o objetivos do Plano Nacional de Cultura:

I - Reconhecer e valorizar a diversidade cultural, étnica e
regional brasileira;

Il - Proteger e promover o patrimdnio histérico e artistico,

material e imaterial;



Il - Valorizar e difundir as criagBes artisticas e os bens
culturais;

IV - Promover o direito a memoria por meio dos museus,
arquivos e colecdes;

V - Universalizar 0 acesso a arte e a cultura;

VI - Estimular a presenga da arte e da cultura no ambiente
educacional,

VII - estimular o pensamento critico e reflexivo em torno dos
valores simbolicos; VIII - estimular a sustentabilidade
socioambiental;

IX - Desenvolver a economia da cultura, o0 mercado interno, o
consumo cultural e a exportacéo de bens, servigos e contetidos
culturais;

X - Reconhecer os saberes, conhecimentos e expressdes
tradicionais e os direitos de seus detentores;

XI - qualificar a gestdo na area cultural nos setores publico e
privado;

XIl - profissionalizar e especializar os agentes e gestores
culturais; X111 - descentralizar a implementacéo das politicas
publicas de cultura;

XIV - consolidar processos de consulta e participagdo da

sociedade na formulacéo das politicas culturais;

34

XV - Ampliar a presenca e o intercambio da cultura brasileira
no mundo contemporaneo; XVI - articular e integrar sistemas
de gestdo cultural.

Legislacdo incidentes no plano local
A lei incidente no plano local é o plano estadual de cultura,
instituido pela lei n® 10.363, de 27 de janeiro de 2006, com a
duracdo de dez anos.

Art. 2° Sdo objetivos do Plano Estadual de Cultura:

| - Implantar, articular e integrar sistemas de gestéo cultural;
Il - Fortalecer e ampliar os mecanismos de financiamentos
publicos da cultura no Estado;

I11 - Fortalecer e descentralizar as politicas publicas de cultura,
atingindo todas as regides do Estado;

IV - Qualificar a gestdo publica na area cultural do Estado de
Mato Grosso;

V - Promover politicas culturais de integracdo da cultura com
outros setores da sociedade mato-grossense;

VI - Preservar e promover o patrimdnio historico e artistico,
material e imaterial; VII - valorizar e difundir a diversidade
étnica e cultural mato-grossense;
VIII - Qualificar os agentes e gestores culturais, reduzindo a

informalidade;



IX - Reconhecer os saberes, conhecimentos e expressdes dos
grupos tradicionais da cultura mato-grossense;

X - Ampliar e fortalecer programas que promovam 0s setores
e segmentos culturais;
X1 - Ampliar as agOes de intercambio das artes e cultura mato-
grossense com outros Estados brasileiros e outros paises;
XII - Democratizar o acesso da sociedade mato-grossense as
artes e a cultura;

X1l - Desenvolver a Economia da Cultura e a Economia
Criativa no Estado de Mato Grosso;

XIV - Consolidar processos de participacdo e controle da

sociedade nas politicas culturais.

ASPECTOS SOCIOLOGICOS

Desde os primdrdios, o homem sempre teve a necessidade de
representar suas tristezas, alegrias, angustias, etc. Assim

declara Fernando Peixoto:

Desde muitos séculos antes de nossa era até hoje,
nunca deixou de existir: ha algum impulso no
homem, desses seus primordios, que necessita
deste instrumento de diversdo e conhecimento,
prazer e denuncia. (Peixoto, 1985, p8)
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A autora Lima, 2008, do livro “Espaco e teatro: do edificio
teatral a cidade como palco, afirma que o teatro precisa ser
estudado em fungdo do papel que a comunidade lhe atribui:
difuséo cultural, divertimento, instrumento civilizador, entre
outros.

O teatro € considerado como um instrumento de cidadania, a
partir do momento em que se constitui em fato social e que se
coloca como um espelho da sociedade em que se promove,
gerando consciéncia e identidade.

Ao decorrer sua histdria, o teatro mostrou-se como um reflexo
das realidades sociais, provocando assim a reflexdo, o que se
faz necessario para a construcdo da cidadania. (TELLES,
2003)

Além da educacdo estética, o teatro proporciona o0 acesso da
maioria da populacdo a bens simbdlicos restritos a classes
dominantes, gerando a democratizacdo da cultura e
promovendo a cidadania. O teatro é essencial nesse processo,

como ressalta o diretor Paul Heritage:

Acreditar que o teatro € um lugar em que o
significado é feito e nunca completo faz com que
se veja o teatro — e conseqlientemente 0 mundo —



como um local de mutabilidade e, assim, de
transformacédo. (...) o teatro envolve-os em um
processo de desatamento do mundo e mostra que
a mudanca é possivel. (...) a oficina de teatro e a
performance sdo lugares de transformacdo
constante, em que o corpo ndo permanece fixo em
uma forma ou papel determinado. O corpo é
permanentemente nada e pode  ser
temporariamente tudo. Desatar o mundo é, na
visdo de Brecht, estabelecer uma relagdo dialética
com a sociedade que vivemos. (Heritage,
2000:15)
As experiéncias brasileiras de teatro-comunitério, realizadas
em periferias dos centros urbanos, tém apresentado resultados
satisfatorios no campo de ensino do teatro. A oficina do bairro
Tibery, localizado em Uberlandia, é fruto das experiéncias do
diretor Ligiério. O projeto trabalha com historias pesquisadas
na comunidade pelos préprios atores, onde as pegas consistiam
numa radiografia do bairro, apontando as condi¢Oes das
escolas publicas, do transporte coletivo, dos conflitos
familiares e da violéncia, ou seja, a realidade vivida pelos
moradores da comunidade. (TELLES, 2003)
Partindo desta premissa, é possivel concluir que o teatro

demonstra como a sociedade se organiza, além de instigar a
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reflexdo e senso critico dos cidaddos, sobre a atual situacdo
socio-politica. Assim como o autor Boal, descreve:

“S6 com cidadaos que, por todos os meios
simbolicos (palavras) e sensiveis (som e imagem),
se tornam conscientes da realidade em que vivem
e das formas possiveis de transforma-la, sé assim
surgira, um dia, uma real democracia.”
(BOAL,2009)
O autor do livro “Teatro do Oprimido” (1991), Augusto Boal,
relaciona o teatro a politica e enfatiza que as classes
dominantes o usam como instrumento de dominacdo. Todavia,
ele também sugere que o teatro pode ser uma arma para a
populacdo de classe mais desfavorecidas, uma arma de

liberdade de expresséo e transformacdes.

5 ASPECTOS TECNICOS

ASPECTOS TECNICOS/ TECNOLOGIAS
INOVADORAS

e Espelho d’agua (fonte diferente)
Os espelhos d’agua foram muito utilizados pelos arquitetos

modernistas, tais como Mies Van Der Rohe, Frank Lloyd



whight e Le Corbusier que usavam esse elemento para

embelezar e facilitar microclimas.

Figura 36 - Pavilhdo de Barcelona, do arquiteto Mies Ban Der
Rohe

Fonte: galeriadaarquitetura.com.br, 2016

No Brasil, a presenca dos espelhos d’agua sdo destaques em
grandes obras arquitetdnicas, como por exemplo o edificio que
abriga a Sede Nacional do Sebrae, inaugurado em 2010 e que
segundo as autoras Vavallo e Romero (2015) do artigo “O
microclima criado por espelhos d’agua: Estudo de caso no
espelho d’4gua do Congresso Nacional de Brasilia” ajuda na

climatizacdo do edificio.
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Fonte: Galeriadaarquitetura.com.br, 2017

Em éreas com grandes gramados e extensa pavimentacao,
principalmente nos climas mais secos o conforto hidrotérmico
dos usuarios € comprometido onde é identificada a
necessidade de um ambiente com reservatorio de agua para
evaporagdo da mesma, diminuindo a temperatura e
aumentando a umidade do local. (VAVALLO;

ROMERO,2015)



Elemento de protecéo solar

O elemento de protecdo solar utilizado na proposta projetual
do Centro de Artes Performaticas, se refere ao elemento
arquitetdnico implantado juntamente com os pilares, que
proporcionam a barreira solar em pontos criticos do projeto.

A referéncia para a criacdo desse elemento foi através dos
muxarabis, que sdo de origem Arabe — Islamica. O muxarabi
é uma solucdo arquitetdnica que procura o aproveitamento da
luz e ventilagcdo natural, além da funcionalidade o elemento
agrega na parte estética pela sua aparéncia exotica e a sombra
que seus vazados proporcionam. A primeira imagem abaixo
exibe um modelo de muxarabi, enquanto a segunda exibe o
elemento criado na concepcdo do projeto do Centro de artes

performaticas.
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Figura 38 — Muxarabi

Fonte: aecwebh.com.br, 2017

Figura 39 - Elemento proposto no projeto

‘ X
\"/"9"4’,
\",“vf 1 C

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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O elemento criado para barrar a incidéncia solar do Oeste é 6 PROJETOS DE REFERENCIA
composto também por vegetacdo, mais conhecida como

trepadeiras. A juncdo dessas duas solugbes solucionou o 6.1.1 TEATRO OFICINA UZYNA UZUNA

problema da incidéncia solar no ponto mais critico do projeto.

A imagem abaixo exibe a combinagio desses elementos: De acordo com autor Pereira, escritor do site archdaily, o

Teatro Oficina, popularmente conhecido como Teatro Oficina,

localiza-se em Séo Paulo, no bairro da Bela vista. O teatro foi

Figura 40 - Elemento proposto no projeto fundado na década de 1960, por José Celso Martinez Corre,

atuando como manifesto. A arquitetura do edificio é repleta de

conceitos politicos e sempre colaborou com a revolugdo cénica

de diferentes décadas.

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Fonte: Google Earth Pro, 2018



Figura 42 — Lateral do Teatro Oficina
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Fonte: archdaily.com.br, 2017

No ano de 1984, o edificio passou por um processo de reforma
comandado pela arquiteta italo-brasileira Lina Bo Bardi € 0
arquiteto Edson Elito. As obras da reforma iniciaram no ano
de 1989 e foi concluido depois de algumas interrupg¢des no ano
de 1994.

No novo projeto foi incorporado o conceito de aproximar a
nova arquitetura no contexto territorial, como se a rua
invadisse 0 espaco cénico, promovendo um teatro

democratico.
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As solucdes utilizadas pelos arquitetos foi desenvolver o
teatro por meio de uma faixa de terra e fazer uma passarela
central com aproximadamente 1,50 metros de largura sobre
prancha de madeira, com a extensdo de 50 metros de
comprimento.

A medida que chega ao centro da passarela, os arquitetos
guardam um elemento inesperado, uma cachoeira, composta

por um sistema de desague.

Fonte: Fonte: archdaily.com.br, 2017



Figura 44 — Passarela central com a cachoeira na lateral
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Fonte: Fonte: archdaily.com.br, 2017

O teatro possui uma plateia com capacidade para 350 lugares,
em quatro niveis diferentes. O publico € posicionado de forma
nada convencional, sobre galerias laterais, instalados sobre

estruturas desmontaveis com perfis de tubulares de aco.
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Figura 45 — Estrutura da plateia com bancos de madeira
: 817 il '

Fonte: Fonte: archdaily.com.br, 2017

Além dos aspectos conceituais que fogem da arquitetura
teatral tradicional, foi pensado também na qualidade de
conformo térmico, sendo utilizado solucdes simples como
aberturas no nivel térreo, exaustores eolicos na cobertura,
proporcionando circulagdo de ar pelo chamado efeito
chaminé. A cobertura metalica possui um sistema deslizante,

que também é um fator influenciador na circulacéo dos ventos.



Figura 46 — Cobertura metalica deslizante
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Fonte: archdaily.com.br, 2017

O método construtivo da construcdo é misto, sendo utilizada
nas paredes laterais pecas em concreto, com o pé direito de 13
metros. Juntamente com a estrutura de concreto, foram
sobrepostas novas estruturas metalicas, que apoiam as novas
areas tais como, plateia, areas técnicas, sanitarios, camarins e

depdsitos.
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Fonte: archdaily.com.br, 2017

O acesso principal da edificacdo se da pelo térreo, onde estéo
presentes 0 espelho d’agua com cachoeira, a passarela de
prancha de madeira, o jardim interno, foyer, as arquibancadas

€ 0S sanitarios.



Figura 48 - Planta baixa do Teatro Oficina
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Fonte: archdaily.com.br, 2017

O primeiro pavimento € composto pelas galerias para

acomodacdo do publico e ambientes de apoio como sanitarios,

camarim e controle de som, luz e video.

-

Figura 49 - Planta baixa do Teatro Oficina
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No terceiro e Gltimo pavimento estd presente a passarela

técnica, camarins e sanitarios para o elenco.



Figura 50 - Planta baixa do Teatro Oficina
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Fonte: archdaily.com.br, 2017

Figura 51 - Camarim do Teatro Oficina
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Fonte: archdaily.com.br, 2017
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6.1.2 TEATRO DO COLEGIO SANTA CRUZ

O teatro do Colégio Santa Cruz esta localizado na cidade de
S&o de Paulo, o arquiteto Serroni explica que o projeto foi
encomendado pelo Colégio Santa Cruz como uma ampliacéo,
a necessidade do colégio era que 0 espaco pudesse ser
utilizado em atividades curriculares e em eventos paralelos da

escola, e a0 mesmo tempo que fosse aberto para a comunidade

local.

Figura 52 - Implantacéo do Teatro do colégio Santa Cruz
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Figura 53 -Péatio do Colégio Santa Cruz Os arquitetos José Carlos Serroni e Edson Jorge Elito,
propuseram um teatro pouco conhecido no Brasil, o teatro
multiforme ndo-mecanizado que possui como caracteristica a
flexibilidade concebida de maneira simples. O teatro pode se
transformas em diversas tipologias de palco como, italiano,

arena e elisabetano.

Figura 55 - Plateia do Teatro

Fonte: arcoweb.com.br

Figura 54 - Fachada do Teatro do Colégio Santa Cruz

Fonte: arcoweb.com.br

A plateia pode ser configurada de acordo com a necessidade,

quando estdo totalmente montadas remetem a configuracdo do
Fonte: arcoweb.com.br palco italiano. No teatro também ha galerias suspensas que

podem ser utilizadas tanto para o publico como para



apresentacdes. No edificio hd 3 niveis, denominados como Figura 57 - Foyer do Teatro Santa Cruz
nivel dos camarins/ensaios, nivel da plateia/palco e o nivel de '
exposicoes. As plantas baixas abaixo, setoriza cada ambiente

de acordo com o nivel:

Figura 56 - Planta baixa do Teatro do Colégio Santa Cruz

Fonte: arcoweb.com.br
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Fonte: arcoweb.com.br



Figura 58 - Planta baixa do Teatro Santa Cruz
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Fonte: arcoweb.com.br
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Figura 59 - Planta baixa do Teatro Santa Cruz
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Fonte: arcoweb.com.br

A questdo acustica também algo em evidéncia no projeto,
sendo que algumas superficies foram revestidas com materiais
absorventes. A caixa palco e plateia é vedado com paredes
inclinadas e duplas, na parte alta foram instaladas placas
refletoras para o rebatimento acustico.
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Figura 60 - Fundo do palco do Teatro 6.1.3 CIDADE DAS ARTES

A obra localiza-se na cidade do Rio de Janeiro, e foi um
projeto do arquiteto francés Cristian de Portzampac, sendo o
escritor Moura, do site arcoweb, o projeto foi uma homenagem

para a arquitetura brasileira.

Figura 61 - Localizagdo da cidade das Artes
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Fonte: arcoweb.com.br

Segundo Moura, escritor do site arcoweb, foi adotado uma
superestrutura em concreto in loco, com pilares retangulares
envolvidos por paredes isolantes duplas e vazia na parte
interna. Na area de eventos foi utilizado pilares com secdo
circular e vedacdo composta por caixilhos de aluminio, vidro _mE TR

e venezianas que proporcionam muita iluminacao natural nos Fonte: Google Earth Pro, 2018
ambientes.



Figura 62 - Uma das fachadas do edificio
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Figura 63 - Belvedere da Cidade das Artes

Fonte: arcoweb.com.br

A construcdo incorpora elementos consagrados do
modernismo brasileiro como, vdos livres, pilotis, rampas
esculturais, uso do concreto e a valorizagao da sombra.

Segundo o arquiteto Portzamparc, a proposta foi trabalhar a
paisagem natural, o clima e a necessidade do isolamento
acustico. A tema o edificio era a musica, o que deu liberdade

do arquiteto trabalhar com a acustica e com as formas simples.

Fonte: arcoweb.com.br

O sitio possui 97,6 mil metros quadrados, e esta localizado em
meio a uma planicie urbana de 15 quilébmetros de extenséo.

O programa de necessidades do projeto € extenso, possuindo
uma sala para concertos sinfonicos transformavel em teatro de
opera, um auditério com capacidade para 1800 mil pessoas
para musica ou 1400 mil para épera, além das salas projetas
para outros estilos de musica, camarins e ambientes para

ensaio.



Figura 64 - Implantacao da Cidade das Artes
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Fonte: arcoweb.com.br

Para a concepcdo do projeto, o arquiteto pensou na relacdo
entre cheios e vazios e a sobrelevardo de estruturas. O conceito
do projeto foi de ampla varanda elevada e aberta para a
paisagem. Um imenso belvedere acolhe cinco blocos de
formatos irregulares, separados por vazios que oferecem
sombra e passagem de ar e luz. Para a protecdo acustica foi

pensado em cascas de concreto protendido.
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Figura 65 - Cidade das Artes

Fonte: arcoweb.com.br

A obra possui duas grandes lajes e paredes de concreto
aparente que definem suas formas e sdo leves ao mesmo
tempo. O arquiteto Portzamparc, utilizou as cascas portantes,
encurvado e cilindrico, poderiam partir do proprio solo para

assim subir e apoiar toda a estrutura.



Figura 66 - Cidade das Artes

Fonte: arcoweb.com.br

6.1.4 MATRIZ DE ANALISE
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TEATRO | TEATRO DO | CIDADE
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UZYNA SANTA CRUZ ARTES
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Janeiro
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No projeto proposto a seguir, foi separado em trés categorias
as referencias utilizadas, sendo elas: Conceitual, tipologia e
arquitetonica. Na categoria conceitual foi utilizada o projeto
Teatro Oficina Uzyna Uzona, onde foi incorporado a mesma
concepcao de aproximar o espaco teatral da rua, tornando-o
um espacgo democratico.

A segunda categoria de tipologia, foi utilizado o projeto do
Teatro do Colégio Santa Cruz que é caracterizado como um
teatro multiforma ndo mecanizado, onde o projeto o proposto
incorporou a mesma flexibilidade do palco.

A terceira categoria foi a arquitetonica, onde o projeto Cidade
das Artes serviu como referéncia nos aspectos construtivos,

incorporando os vaos livres e a honestidades dos materiais.

ASPECTOS METODOLOGICOS

7.1 UMAPROPOSTA PROJETUAL

A proposta de um Centro de Artes Performaticas regional
pretende apresentar as diferentes vertentes das artes cénicas,
explorando tipologias arquitetdnicas que a partir delas, sera

possivel a aproximacdo e interacdo do publico com as
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apresentacdes. O projeto também propbe espacos de
aprendizagem e suporte técnico para as atividades cénicas, tais
como, uma sala multiuso para ensaios, sala para confeccéo de
figurinos, oficina de iluminacdo audiovisual e iluminacédo e
uma biblioteca de banco de textos.

Além da estrutura na edificacdo o projeto dispGe de uma area
externa com um teatro frontal, uma praga com bancos e
espacos gramados onde também podera ocorrer apresentacoes.
O intuito da proposta projetual € integrar a edificacdo com a
cidade, onde a parte frontal é aberta para rua, na qual o
gramado, o teatro arena e a praca servem de transicao até a

edificacdo.

7.1.1 ESTUDO DO ENTORNO

O terreno de intervencdo escolhido para o Centro de artes
performaticas atualmente estd desocupado e localiza-se no
bairro Residencial Paiaguas, onde o acesso principal é pela
Av. Dr. Hélio Ribeiro que se caracteriza como uma via
estrutural, possuindo 30 metros de largura ao total. A imagem

abaixo exemplifica a principal via de acesso ao terreno:



Figura 67 - Mapa de hierarquizagéo viaria
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Fonte: Acervo pessoal, 2018

Um destaque no entorno do terreno é a presenca de um dos
maiores parques da cidade, o Parque das Aguas, que foi o
influenciador na escolha da area por possuir um intenso fluxo
de pessoas em busca de lazer. Um dos acessos ao parque situa-
se na mesma via de entrada do terreno escolhido do projeto, a
Avenida Dr. Hélio Ribeiro.

Além do Parque das Aguas, o terreno também é circundado
por um conjunto de habitacdo social denominada Residencial
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Paiagués, que se caracteriza por prédios de até 4 andares e o
Centro Politico Administrativo. A imagem abaixo demostra o

terreno e seu entorno:

Figura 68 - Mapa de entorno do terreno
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Fonte: Acervo pessoal, 2018



7.2 ESTUDO DAS CONDICIONANTES FISICO-ESPACIAIS

7.2.1 SETOR DE INTERVENCAO

O terreno escolhido para a intervencdo esta localizado na
cidade de Cuiaba — MT, no bairro Paiguas, com acesso pela
avenida Dr. Hélio Ribeiro e possui uma area de 36.439,16m2.
Foi feito uma visita in loco na éarea para registrar a situacdo

atual do local. Segue abaixo as fotos tiradas na visita:

Figura 69 - Fotos da visita in loco no terreno

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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7.2.2 TOPOGRAFIA

A topografia do terreno escolhido possui poucos desniveis, 0
acesso ao terreno, pela Avenida Dr. Hélio Ribeiro comega com
uma cota de 210 e possui um aclive até a cota 218.2, que ¢ a
maior do terreno. Apos a cota 218.2 o térreo sofre um declive
até a cota 212.6 nos fundos. A imagem abaixo exemplifica o

terreno e sua topografia original:

Figura 70 - Topografia original do terreno

CURVA ORIGINAL
A

Fonte: Acervo pessoal, 2018



56

Figura 71 - Foto da visita in loco no terreno escolhido Figura 72 - Foto da visita in loco no terreno escolhido

Fonte: Acervo pessoal, 2018

F CA I, 201 . - . .
onte: Acervo pessoal, 2018 A topografia original foi modificada para atender as

condicionantes da proposta projetual, sendo remanejada as
curvas de niveis a partir da cota 214.7. Foi preservado o
declive aos fundos do terreno. A imagem abaixo mostra as

curvas originais e a modificacdo realizada.
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Figura 74 - Esquema com a insolacdo do terreno escolhido

Figura 73 - Topografia remanejada
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Fonte: Acervo pessoal, 2018

Fonte: Acervo pessoal, 2018 7.2.4 CLIMA

7.2.3 INSOLAGAO _ o
A proposta projetual esté situada no Estado do Mato Grosso,
) ] ) na cidade de Cuiab4, onde o clima é classificado como tropical

Segundo o estudo na imagem a seguir, 0 terreno possui a ) _
com inverno seco que se caracteriza por apresentar uma
estacdo chuvosa no verdo, que se inicia no més de novembro

testada leste onde o sol é nascente, na avenida Dr. Hélio
e vai até o més de abril, e a estacdo seca no inverno que se

Ribeiro, onde é o acesso principal para a fachada da

edificacdo. Aos fundos do terreno temos o sol poente; oeste. o i ] o X )
inicia no més de maio e vai até o més outubro, sendo julho o

més mais seco. A temperatura média no inverno é de 18°C e a

do verdo de 37°.



7.2.5 VEGETACAO

O estado do Mato Grosso é composto por trés principais tipos
de vegetacdo que sdo: Cerrado, o Pantanal e a Mata
Amazonica. No terreno escolhido para a intervencdo a
vegetacdo predominante é a do Cerrado, com arvores curtas e
retorcidas. Além de espécies tipicas do cerrado ha também a
presenca de algumas mangueiras, nome cientifico Mangifera
indica, que se caracteriza por ser uma arvore de porte grande.
Na concepcdo do projeto foram preservadas as mangueiras na
lateral do terreno. Na imagem abaixo esta indicada as arvores

existentes no terreno atualmente:
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Figura 75 - Mapa com a vegetagao existente no terreno

Mot L AR T s

LEGENDA

g NAO IDENTIFICADA

a MANGUEIRA

Fonte: Acervo pessoal, 2018



7.2.6 PARTIDO ARQUITETONICO

A concepcao do projeto surgiu a partir da ideia de propor um
espaco democratico e com interacdo do edificio com a cidade,
aproximando as pessoas de um equipamento cultural e
difundindo uma arte que é muitas vezes desconhecida para
uma parcela da populacéo.

Baseando-se nesse conceito, foi proposto uma edificacdo onde
0 térreo é sobre uma enorme laje protendida, na qual sdo
locados os blocos de forma com que os vao fiquem livres,
assim possuindo uma area em comum que além de exercer um
espaco de circulacdo também desempenha a funcdo de lobby
para o teatro principal.

Os vaos livres do térreo e do primeiro pavimento que segue 0
mesmo padrdo, transmitem a sensacdo de aproximacao da rua
com a edificacdo e proporciona um ambiente aberto para todos
0s tipos de publico.

O teatro principal do projeto procura solucionar as demandas
conceituais através da arquitetura, propondo diferentes tipos
de layouts, podendo assim configurar um UGnico teatro em
diferentes tipologias, como por exemplo um palco de teatro

arena, elisabetano ou palco italiano.
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7.2.7 VEGETACAO

O programa de necessidades foi dividido em trés setores,
sendo eles: O setor social, setor cultural e o setor de servigos.
O setor social seréa destinado para frequentadores e visitantes,
sendo os ambientes locados nesse setor: O teatro arena, café /
bar, a galeria, sanitarios e o teatro principal.

O setor cultural é destinado aos atores, artistas e
frequentadores. Os ambientes desse setor € a sala de ensaios,
a sala de confeccdo de figurinos que oferece suporte para a
criacdo e armazenamento de figurinos para as artes cénicas, a
sala de iluminacdo e audiovisual que também proporciona um
ambiente de criacdo e estudo para os artistas que compdem
uma equipe de artes cénicas, e por fim a sala de banco de textos
que possui a finalidade de ser um ambiente de estudos e
armazenamento de textos cénicos.

O Setor de servigo é destinado aos colabores, artistas e atores.
Esse setor € composto pelos ambientes da administracdo e 0s

setores de servicos do edificio.



7.2.8 FLUXOGRAMA
O fluxo do projeto foi pensado de forma com que todos 0s
ambientes do projeto se interliguem pelo espaco em comum,
onde também esta localizado o foyer. O fluxograma abaixo

demostra o funcionamento dos blocos:

Figura 76 - Fluxograma do projeto

ACESSO

TEATRO ARENA AREA DE SERVICO

CAFE / BAR ADMINISTRACAO

ESPACO
GALERIA COMUM FOYER SANITARIOS
TEATRO CONFECCAO DE
PRINCIPAL FIGURINOS
SALA OFICINA DE ILUMINACAO
MULTIUSO VISUAL
BANCO DE
TEXTOS
SETOR SOCIAL
Frequentadores e
visitantes
SETOR
CULTURAL
Atores, artistas e
frequentadores
SETOR
SERVICOS
Colaboradores,

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Foi feito um esquema de como funcionaria o fluxo na planta
baixa do térreo e do primeiro pavimento, onde o tracado em
azul estd representando os visitantes, artistas, atores e
funcionarios, o traco em amarelo é de funcionarios, artistas e

atores e o laranja séo os visitantes:

Figura 77 - Esquema de fluxo na planta baixa do térreo
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Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Figura 78 - Figura 77 - Esquema de fluxo na planta baixa do 1° 7.2.9 SETORIZACAO

avimento L, , . .
P A setorizacdo é separada através dos servigcos oferecidos na

edificacdo, onde a circulacdo em azul é destinada aos
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wid j visitantes, atores, artistas e funcionarios. Em amarelo é a

i
1
1
\

i . circulacdo de servico, destinada para funcionarios, artistas e

i V4 X atores. O setor cultural é representado pela cor magenta e é

composto pela plateia do teatro principal, o teatro arena ao ar

livre, a praca frontal, o café/bar, a galeria e sanitarios. No setor

dos atores estéo localizados os camarins e o palco.

No primeiro pavimento da edificacdo esta localizado o setor

m de criacdo, que dispde dos seguintes ambientes: Sala para
criacdo de figurinos, sala audiovisual e a biblioteca de banco
de textos. O mezanino do teatro também se localiza no

Fonte: Acervo pessoal, 2018 o ) )
primeiro pavimento estd denominado como setor cultural.



Figura 79 - Setorizac&o térreo
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Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 80 - Setorizacédo do primeiro pavimento
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Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Setor cultural

Figura 81 - Layout da platela do teatro principal
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Fonte: Acervo pessoal, 2018
Figura 82 - Layout do mezanino do teatro principal
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Fonte: Acervo pessoal, 2018

63

Flgura 83 - Layout da galerla e sanitarios

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 84 - Layout do café bar

Fonte: Acervo pessbal, 2018



Figura 85 - Teatro arena ao ar livre

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 86 - Praca externa

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Setor servicos

Figura 87 - Layout administracdo

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 88 - Setor de servigos

DEPQOSITO DE
CENARIO

Fonte: Acervo pessoal ,2018
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Setor dos atores

Figura 90 - Layout do setor dos atores

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Setor de Criagédo

g b
BANCO DE TEXTOS

&= o

[FE L)

Figura 91 - Layout do banco d_e textos

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Figura 92 - Layout dos sanitarios e sala de confec¢des de
figurino

SALA DE CONFECGAO
DE FIGURINOS

- PROVADOR

Fonte: Acervo pessoal, 2018

7.2.10 QUADRO DE PRE-DIMENSIONAMENTO
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O quadro de pré-dimensionamento abaixo exemplifica os

ambientes com a metragem de cada setor da edificagéo:

SETOR SOCIAL
Frequentadores e
visitantes

SETOR
CULTURAL
Atores, artistas e
frequentadores

CONVIVIO DO
PUBLICO

SETOR AO
PUBLICO

CONVIVIO DO
PUBLICO

FOYER
AREA COMUM TERREO
AREA COMUM 1°
PAVIMENTO

TEATRO ARENA

CAFE / BAR

GALERIA

PLATERIA TEATRO
PRINCIPAL

PALCO TEATRO
PRINCIPAL

SANITARIO FEMININO
SANITARIO MASCULINO
SANITARIO PCD
FEMININO

SANITARIO PCD
MASCULINO

CONFECCAO DE
FIGURINOS

OFICINA E LIMINACAOE
AUDIOVISUAL CENICA
SALA MULTIUSO

BANCO DE TEXTO

197 m?
185m?
1764m*

140 m*
152 m*
62 m*
529 m*
357 m*
37 m?
37 m?

4 m?

4 m?

62m*

28m*

146 m?
160m?

2146 m*

1322 m*

3468 m*

406 m?*



SETOR
SERVICO
Colaboradores,
artistas e atores

ARTISTAS E
ATORES

COLABORADO
RES

CAMARIM INDIVIDUAL 01
CAMARIM INDIVIDUAL 02
CAMARIM COLETIVO 01
CAMARIM COLETIVO 02
VESTIARIO 01

VESTIARIO 02

VESTIARIO PCD 02
VESTIARIO PCD 03

DML 01

DML 02

RECEPCAO
ADMINISTRACAO

SALA DE REUNIAO
ARQUIVOS

SANITARIO FEMININO
SANITARIO MASCULINO
SANITARIO PCD

SALA DE DIRECAO

COPA

ALMOXARIFADO

DML

DEPOSITO DE CENARIO
CASA DE GERADOR
CASA DE MAQUINAS
CENTRAL DE AR
CONDICIONADO
RESERVATORIO DE AGUA
DEPOSITO DE LIXO

9 m?
9 m?
14 m?
14 m?
21 m?
21 m?
8§ m?
8§ m?
6 m?
6 m?
8 m?
9 m?
17 m?
6 m?
6 m?
6 m?
4 m?
15 m?
11 m?
9 m?
5 m?
32 m?
27 m?
18 m?
50 m?

62 m?
12 m?

116 m*

295 m*

411 m*

Com base nas areas estimadas acima foi chegado a um total

inicial de uma area de 8.179,75 m2. A edificacdo possui um

pavimento térreo de 4390,69m2 e um primeiro pavimento com

uma area de 3.125,62m2. O restante do terreno sera utilizado

como espaco publico e estacionamento.

7.2.11 ANALISE DE LEGISLACAO INCIDENTE

O terreno localiza-se no bairro Paiaguas com acesso pela
Avenida Dr. Hélio Ribeiro, de acordo com a lei complementar
n° 389 de 03/11/2015 de Cuiaba -MT, o terreno esta localizado

em uma Zona Corredores de trafego 1 — ZCTR1. Os indices

urbanisticos da zona estdo destacados a baixo:

Quadro 7 - Lei complementar n° 389

INDICES URBANISTICOS

. . Cobertur 5 .
Zonas ﬁ'“"“c;l E’jif{'}f" a Coeficiente de | Potencial | Limite  de [ci:c:w:'. -
Urbana |~ 98 . | Vegetal |Permeabilidad K Construtiv = Adensament | O -1 Gabarito de Altura
s Ocupagéo ummq‘mr_ Arbérea | e (CP) [1] o (PC) o (LA) E:{LE(}E'"L‘
CO) a (CVP) (CVA) (PCE)
ZuM_ 050 0,20 0,05 0,25 1,00 3,00 2,00
ZEX 0,15 [2) 0,85 0,85 0,15 0,15 0,00 -
ZPR 0,50 0.20 0,05 025 1,00 2,00 1,00 12,00
ZAC 0,80 0,20 - 0,20 2,00 3,00 1,00 -
ZCR 0.80 0.20 - 0,20 2,00 3,00 1,00
ZIA1 0,15 0,20 0,50 0,70 1,00 1,00 0,00
ZIA 2 0,05 0.05 0,85 0,90 0,50 0,50 0,00
2IA3 | 005 0,00 0,95 0,95 0,10 0,10 0,00
ZIH 0,80 0.20 0,20 3,00 3,00 0,00
ZEIS1 | 0,70 0,20 0,20 1,00 2,00 1,00
ZEIS2 | 0,70 0,20 0,20 2,00 2,00 0,00
ZERE | 0,70 0,20 . 0,20 1,00 1,00 0,00 -
ZRG1 | (3] (3] (3] 13 3] 3] 13] 12,00
ZRG2 (3] 3] 3] 13) 3] (3) 3] 24,00
ZAl 0,60 020 020 0,40 1,00 2,00 1,00 -
ZINS _|075 0.20 0.05 0.25 3,00 6.00 3,00
fCYH 075 0.20 0,05 025 3,00 6,00 3,00
:('W 0,70 0.20 0,05 0,25 2,00 4,00 2,00
5CYR 0,65 0.20 0,05 0,25 2,00 4,00 2,00
ZRCT | [4] [4] (4] [4] (4] [4) (4]
ZTC [3] [3] [3] [3] (3] [3] [3] Arts. 157 e 158
Notas:
[1] A Cobertura vegetal paisagistica e a cobertura vegetal arborea deverdo ser somados, resultando no coeficiente de

permeabilidade
[2] Mantém as caracteristicas originais do terreno e de cobertura vegeta

Fonte: Lei complementar n° 389 — Uso e ocupagdo do solo no Municipio

de Cuiabéa



Figura 93 - Zoneamento do terreno

Art. 65. As Zonas Corredores de Trafego - ZCTR séo zonas lineares, tendo por eixo as Vias Estruturais, Principais e Coletoras.

Art. 66. As Zonas Corredores de Trafego subdividem-se em:

| - Zonas Corredores de Trafego 1 - ZCTR 1: sdo compreendidas pelos lotes com frente para as vias piblicas urbanas, classificadas com
Estruturais;

Il - Zonas Corredores de Trafego 2 - ZCTR 2: sao compreendidas pelos lotes com frente para as vias publicas urbanas, classificadas com
Principais;

Il - Zonas Corredores de Trafego 3 - ZCTR 3: sdo compreendidas pelos lotes com frente para as vias pablicas urbanas, classificadas com
Coletoras.

Fonte: Lei complementar n° 389 — Uso e ocupagdo do solo no
Municipio de Cuiaba

Sendo assim, configura-se os seguintes indices urbanisticos no
projeto:

AREA DO TERRENO: 36.439,16 m?

INDICE DE OCUPACAO: 13,62% (4.965,75 m2)
COEFICIENTE DE PERMEALIDADE: 50,70% (18.478,19
m?)

POTENCIAL CONSTRUTIVO: 22,44% (8.179,75 m?)

Para as vagas de estacionamento ha um item na lei
complementar n° 389, onde determina a quantidade de vagas
de acordo com o tipo de empreendimento. O centro de artes

performaticas se enquadra no seguinte item:
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1.11 - Centros de eventos, convencdes, feiras e ] 1/30 [ Al
- Casas de shows, espelaculos, jogos, boales, clubes noturnos e similares 115 AC

1.13 - Garagens e oficinas de empresas de transporte urbano e/ou interurbano de passageiros 1/80 Al
1.14 - Centrais de cargas e de elou 1/80 Al
1.15 - Terminais de carga e 1100 Al
1.16 - Terminais rodovidrios interurbanos de passageiros 1/80 Al
1.17 - Cemitérios horizontais e verticais 1/40 sepultura

2 - INDUSTRIAS

21- inclusive da o civi 1120 Al
2.2 - Armazéns e silos para produtos agricolas 1150 Al
Legenda

AC :‘Area Construida Computavel

Al = Area Instalada

APART = Apartamento

Art. 170. As atividades e empreendimentos definidos no PGT deverao destinar bolsdes de estacionamentos para visitantes.

Figura 94 - Fonte: Lei complementar n°® 389 — Uso e ocupagdo do
solo no Municipio de Cuiaba

V - AREA CONSTRUIDA NAO COMPUTAVEL: 4rea construida nio considerada no calculo do coeficiente de aproveitamento;

de veiculos destinadas ao puablico, usuério da edificagdo ou empreendimento;

VI - AREA INSTALADA: &rea, construida ou néo, efetivamente ocupada por uma ativi ou empreer , sendo também, pela
areas destinadas as di , secagens, shows, feiras, icdo, eventos diversos e outras destinadas a realizagao di
fungdes intrinsecas ao f da ativi ou empreendi que ocupa a area em questdo, excluindo-se as areas de estacionaments

VIl - AREA LIVRE DE USO PUBLICO: area de uso comum do povo, destinada a implantagao de pragas e parques publicos, também denominad:

de espaco livre, sistema de lazer ou praga, com, pelo menos, 50% (cinquenta por cento) de sua érea total com vegetagao arborea;

VIl - AREA DE PRESERVACAO PERMANENTE - APP: érea protegida, coberta ou ndo por vegetagdo nativa, com a fungao ambiental di
preservar os recursos hidricos, a a e a biodiv , facilitar o fluxo génico de fauna e flora, proteger o solo «

assegurar 0 bem-estar das populagdes humanas;

IX - ASSENTAMENTOS IRREGULARES: ocupagdes inseridas em parcelamentos informais ou irregulares, localizadas em areas urbanas publica

ou privadas, utilizadas predominantemente para fins de moradia;

Figura 95 - Fonte: Lei complementar n° 389 — Uso e ocupac¢éo do
solo no Municipio de Cuiaba

A quantidade minima de vagas para o estacionamento do

empreendimento se quantificou da seguinte forma:



AREA INSTALADA: 7251,14m?

7251,14 ] 30 = 242 vagas.

Foram destinadas 20 vagas para PCD e 10 vagas para idosos,
prevendo a acessibilidade.

O projeto segue as normas de saida de emergéncia, definidas
pela NBR 9077. As imagens abaixo exemplificam os calculos
feitos a partir da norma:

4.41.2 A largura das saidas, isto €, dos acessos, esca-
das, descargas, e outros, é dada pela seguinte formula:

T
C

Onde:

N =numero de unidades de passagem, arredondado
para numero inteiro

P = populagao, conforme coeficiente da Tabela 5 do
Anexo e critérios das secdes 4.3e4.4.1.1

C =capacidade da unidade de passagem, conforme
Tabela 5 do Anexo

Figura 96 - Fonte: ABNT NBR 9077 - Saidas de emergéncia em
edificios

A tabela 1 da NBR 9077 classifica quando a ocupagdo do
empreendimento como Grupo F — Locais de reunido de
publico na categoria 5 — Locais para producdo e apresentacao

de artes cénicas.

/continuacao
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Grupo |Ocupagao/Uso

Divisao

Descrigao

Exemplos

Locais de
F reunido de
publico

F-3 Centros esportivos Estadios, ginasios e piscinas cobertas com
arquibancadas, arenas em geral
F-4 Estagbes e terminais de Estagdes rodoferrovidrias, aeroportos, estagoes de
passageiros transbordo e outros
Locais para produgédo e Teatros em geral, cinemas, 6peras, auditérios de
F-5 apresentagao de artes estudios de radio e televisao e outros
cénicas
Clubes sociais Boates e clubes noturnos em geral, saldes de baile,
F-6 restaurantes dangantes, clubes sociais e
assemelhados
F-7 | Construgbes provisérias | Circos e assemelhados
F-8 Locais para refeigdes Restaurantes, lanchonetes, bares, cafés, refeitérios,

cantinas e outros

Figura 97 - Fonte: ABNT NBR 9077 - Saidas de emergéncia em

edificios

A tabela 2 da NBR 9077 classifica a edificacdo quanto a sua

altura como codigo M — edificacdes de média altura.




Tabela 2 - Classificacao das edificagoes quanto a altura

Tipo de edificagdo

Alturas contadas da soleira de entrada ao piso do Ultimo pavimento,

nao consideradas ediculas no atico destinadas a casas de maquinas
Cédigo Denominagao e terragos descobertos (H)
Edificacbes térreas Altura contada entre o terreno circundante e o piso da entrada igual ou
K inferiora 1,00 m
B, Edificagbes baixas H<6,00m
M Edificacdes de média altura 6,00m<H<1200m
N Edificagbes medianamente altas 12,00m<H-30,00m
0-1 H>30,00m ou
Edificagdes dotadas de pavimentos recuados em relagao aos
o] Edificagbes altas 0-2 | pavimentos inferiores, de tal forma que as escadas dos bombeiros nac

possam atingi-las, ou situadas em locais onde é impossivel o acesso
de viaturas de bombeiros, desde que sua altura sejaH > 12,00 m

Figura 98 - Fonte: ABNT NBR 9077 - Saidas de emergéncia em
edificios

A tabela 5 da NBR 9077 define os dados para o pré-

dimensionamento das saidas de emergéncia de acordo com as

classificacfes demostradas acima:
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Tabela § - Dados para o dimensionamento das saidas

Ocupagédo Capacidade da U. de passagem
Populagao™®
Grupo Divisdo Acessos e Escadas®™ Portas
descargas e rampas

A-1,A-2 Duas pessoas por dormitério®

A A3 Duas pessoas por dormitério e uma pessoa 60 45 100

por 4 n¥? de area de alojamento™™

B - Uma pessoa por 15,00 m* de area @

Cc - Uma pessoa por 3,00 m? de area )

D - Uma pessoa por 7,00 m? de area 100 60 100
E-1aE4 Uma pessoa por 1,50 m* de area ™

E
E-5,E-6 Uma pessoa por 1,50 m? de area ™ 30 22 30
F-1 Uma pessoa por 3,00 m? de area
F-2,F-5,F-8 | Uma pessoa por m* de area ™®

F 100 75 100
F-3,F-6,F-7 | Duas pessoas por m*de area ‘“ (1:0,5 m?)
F-4 10

Figura 99 - Fonte: ABNT NBR 9077 - Saidas de emergéncia em
edificios

A

norma define uma pessoa para cada m? de area (E) (G):

Por "area” entende-se a "area de pavimento® que abriga a populag@o em foco, conforme 3.7; quando discriminado o tipo de area
(p.ex.: "area de alojamento”), é a area til interna da dependéncia em questao.

Auditérios e assemelhados, em escolas, bem como saldes de festas e centros de convengdes em hotéis sdo considerados nos
grupos de ocupagéo F-2, F-6 e outros, conforme o caso.

As cozinhas e suas areas de apoio, nas ocupagdes F-6 e F-8, tém sua ocupacao admitida como no grupo D, isto é, uma pessoa por
7 m*de area,

Em hospitais e clinicas com intemamento (H-3) que tenham ai a drea por leito a
area de pavil P ao io, na base de uma pessoa por 7 m?.

O simbolo "t" indica i de Itar normas e P (n&o por esta Norma).

A parte de atendimento ao publico de deve ser como do grupo C.

Figura 100 - Fonte: ABNT NBR 9077 - Saidas de emergéncia em
edificios



Para a populacdo considerar a capacidade de espectadores do
teatro principal: 500 pessoas.

Para calculo de cargas e descargas:

N=P/C
N=500/100 = 5m

Para célculo de portas:

N=P/C

N=500/100

N=35m

5 Portas x 0,55 (unidade de passagem)
N=2,75Sm largura minima

Para calculo da rampa:

N=P/C

N= 122 (POPULACAO DO 1° PAV.) / 75
N=1,62m

LARGURA MINIMA DA RAMPA

N= 1,62 x 0,55 ( unidade de passagem)
N=0,89m largura minima

Para o calculo de reservatério de agua foi utilizado a NBR
5626, onde especifica o tipo de constru¢do como teatro e o

consumo medio de consumo (litros/dia) sendo 2 litros por

pessoa. Segue abaixo o célculo para reservatério de agua:
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500 Pessoas

2 Litros por pessoa

500 x 2 =1000 Litros

20% para reserva de incéndio = 200 Litros

Total: 1200 Litros por dia

Considerando dois dias para abastecimento da rede publica:

1200 Litros x 2 Dias = 2400 Litros

Sendo assim, o reservatorio tera capacidade para 2400 Litros

8 ENSAIOS TECNICOS

e Composicéo espacial;
A composicao espacial do projeto foi pensada de forma que
todos os blocos se conectassem por uma circulagdo em
comum. Os blocos da edificacdo estdo dispostos sobre uma
laje protendida, onde os véos livres servem como acesso ao
publico e circulacdo entre os blocos. As imagens abaixo

demostram a locacdo dos ambientes na volumetria:



Figura 101 - Composi¢éo espacial do projeto

SALA TEATRO BANCO DE
MULTIUSO (PLATEIA) TEXTOS
. N N

OFICINA «....

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 102 - Composi¢ao espacial do projeto

TEATRO TEAIRO i
SANITARIOS (PLATEIA) (PALCO / CAMARIM) RESERYATORIO
4 s s '

BANCO DE

TEXTOS
LCENTRAL DE AR
CONDICIONADO

Fonte: Acervo pessoal, 2018

e Volumetria / Legibilidade;

A proposta projetual inicial era a integracdo do edificio com a

cidade e partindo desse principio foi estudada uma volumetria
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onde o fechamento é pelas lajes e pelos blocos que locados
sobre a laje deixam vaos livres, o que permite uma sensacéo
de ser um edificio aberto para a populacdo. As imagens abaixo
exibem a concepcao da volumetria, ligando os blocos fechados

a laje e deixando os véos livres.

Figura 103 - Volumetria do projeto

Fonte: Acervo pessoal



Figura 104 - Volumetria do projeto

Fonte: Acervo pessoal, 2018

e Funcionalidade;

O projeto foi desenvolvido procurando funcionalidade
principalmente no teatro principal, sendo o destaque do
projeto a possibilidade de diferentes configuracbes de
tipologias dentro de um Unico teatro coberto.

A configuracdo padrdo do teatro é a de palco italiano, sendo
utilizada na maioria dos espetaculos. Essa tipologia é a com
maior capacidade de publico, com 500 lugares ao total.

O palco italiano é caracterizado por ser um espaco retangular
fechado em trés lados, com uma parede visivel ao puablico
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frontal através da boca de cena. A imagem abaixo demostra

essa tipologia no projeto:
Figura 105 - Tipologia italiana

PLATEIA FIXA

@ PLATEIA FLEXIVEL

Fonte: Acervo pessoal, 2018

A Segunda tipologia proposta no teatro principal € a
elisabetana, onde o publico circunda o palco por trés lados.
Com essa configuracdo o teatro possui capacidade de para 558

pessoas. A imagem abaixo exibe a configuracéo:



Figura 106 - Tipologia elisabetana
PLATEIA FIXA

@ PLATEIA FLEXIVEL

Fonte: Acervo pessoal, 2018

E por fim, a terceira configuracéo é a tipologia arena, que €
ideal para espetaculos mais intimistas, onde a capacidade de
publico é mais reduzida, com 71 lugares. O palco de arena se
caracteriza por estar no mesmo nivel da plateia e ser envolvida

pela mesma em trés lados, como demostra a imagem abaixo:
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Figura 107 - Tipologia arena
PLATEIA FIXA

@ PLATEIA FLEXIVEL

2
= A
)
&

A
SRS
AEEEAS

Fonte: Acervo pessoal, 2018

As mudancas de tipologias no teatro ndo sdo mecanizadas,
porém é concebida de maneira simples. O modulo da plateia
frontal estd localizado em uma espécie de fosso com 50
centimetro de profundidade, as cadeiras localizadas no fosso
possuem o encosto inclindvel, permitindo que essa area possa
ser incorporada ao palco flexivel.

As imagens a seguir demonstram o funcionamento do palco:



Flgura 108 - Encalxe do palco flexivel

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Para se conceber o palco flexivel é preciso fazer o encaixe das
4 partes do mesmo, onde foram divididas com o intuito de
facilitar a montagem, uma vez que o palco possui uma grande

extenséo.
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Figura 109 — Encaixes do palco flexivel

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Para o armazenamento das pecas do palco, foi proposto quatro
nichos aos fundos do palco, onde facilitam a retirada dos
encaixes.



Figura 110 - Local de armazenamento das pecas

PALCO FLEXIVEL DESMONTADO

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Para a compresséo da localizagdo da plateia frontal, onde sera
feito o encaixe do palco adicional, foi feito um esquema do
teatro:
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Figura 111 - Planta esquematica de nivel do teatro

MODULO
DA
PLATEIA
FRONTAL

2 ‘ PALCO FIXO

Fonte: Acervo pessoal: 2018

A imagem a seguir exibe os niveis do teatro em corte,
apresentando como funciona o nivel da area técnica de
iluminacdo acima das placas acUsticas e as duas varandas
laterais ao palco que auxiliam na manipulagdo do contrapeso.
No corte também & possivel visualizar o fosso da plateia
frontal, onde se recolhe as cadeiras para ser possivel a
modificacdo de tipologia do teatro.



Figura 112 - Niveis do teatro

Fonte: Acervo pessoal, 2018

e Conforto Ambiental;

Desde o inicio da proposta o conforto ambiental foi um desafio
a ser resolvido, por ter uma concepcao de fazer uma edificacéo
aberta, foi pensado inicialmente em uma vasta vegetacdo nas
redondezas da edificacdo, com o aproveitamento da vegetacdo
existente no terreno original.

Todavia, a partir de estudos realizados foram implantados
posteriormente espelhos d’agua em pontos estratégicos da

edificacdo, locando-os em ambientes de circulagéo e sobre a
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orientacdo dos ventos dominantes da regido, noroeste e norte.
Onde, os ventos dominantes levariam a humidade para o
interior da edificacdo, melhorando o conforto térmico.

O esquema abaixo exemplifica a solucdo adotada:

Figura 113 - Planta demonstrando os ventos dominantes

"\\// K

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Para o primeiro pavimento da edificacdo foi proposto um
sistema com climatizador evaporativo no teto, que possui
como diferencial a capacidade de resfriar ambientes abertos.

Segundo o site do fabricante a climatizacdo é baseada em um



processo natural de evaporacdo da agua. A imagem abaixo,

demostra o funcionamento desse sistema:

Figura 114 — Funcionamento do climatizador evaporativo
Climatizador Evaporativo

A
Distribuidor \
Oy y

N

Ar Resfriado

\ Coletor
k ==
REFRESCARE

Fonte: refrescare.com.br, 2018

Ar Quente

No teatro o método de distribuicdo de ar é feito pelo piso,
conhecido como displacement flow, que segundo Carvalho
consiste na insuflagio de ar em baixas velocidades e
temperatura elevada. O ar de escape € extraido pelo nivel mais
alto. O esquema abaixo exemplifica o funcionamento do
método, sendo as setas em azul o ar frio e as em vermelho o ar

quente:
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Figura 115 - Funcionamento da climatizagdo no teatro principal

Fonte: Ana Beatriz Vifié, 2018

e Acessibilidade;

Uma das principais vertentes do projeto é a acessibilidade,
onde procurou-se incluir todos os tipos de publico.

O edificio possui 0 pavimento térreo e o primeiro pavimento,
0 acesso ao primeiro pavimento se da por uma rampa e pelo
elevador. A alternativa da rampa foi usada como elemento
estético que agregou na composicdo do projeto, porém sua
principal fungdo é a acessibilidade onde sua largura é de 3
metros. Os acessos e a circulagdo s&o caracterizados por

estarem em vdaos livres, possuindo passagens largas o que
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facilita a acessibilidade. As imagens abaixo exibem a rampa Além da rampa principal, o projeto contém pisos tateis
do projeto: direcional e de alerta, rebaixos para o meio fio, vagas de carros

para PCD e idosos, lugares destinados para pessoas com

Figura 116 — Perspectiva da rampa do projeto

deficiéncia e obesos em diferentes pontos do teatro, sanitarios
para PCD na parte social e no setor de servico.

No interior do teatro foi feito um ajuste entre o patamar e a
rampa, para resolver o problema de acessibilidade. Os ajustes

possuem uma inclinacdo menor que 8,33%.

Figura 118 - Esquema do ajuste feito no interior do teatro

e
e

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 117 - Perspectiva da rampa do projeto

} \ Fonte: Acervo pessoal, 2018
o el atactee’ -

Fonte: Acervo pessoal, 2018



e Composicdo paisagistica

PAISAGISMO

O paisagismo do projeto foi concebido com a inspiragéo de
espécies do cerrado, por ser o segundo bioma mais abrangente
no estado do Mato Grosso. Apesar de prevalecer as espécies

do cerrado, também hé& vegetacdo de outros biomas. O quadro

abaixo exemplifica as espécies e suas descri¢oes:

Quadro 8 - Quadro de paisagismo externo
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Quadro 9 - Quadro de paisagismo interno

TABELA DE PAISAGISMO

SIMB FIGURA NOME DIMENSOES | QUANT.
ILUSTRATIVA  |NOME POPULAR [ENTiFICO

CORAGAQ ROXO | Tradescantia pallida [y 3 - 9.4 METROS [57 UNIDADES

purpurea

XANADU Philodendron xanadu | 0.6 - 0.9 METROS | 36 UNIDADES

ARECA - DOURADA Areca vestiana 3.0-360 10 UNIDADES
METROS

PALMEIRA RAPIS Rhapis excelsa 1.2-1.8 METROS | 9 UNIDADES

e SR

it AW

ESTRELA DO : 20-40
CERRADO Randia formosa METROS
BROMELIA Aechmea blanchetiana| 06 - 09 METROS | 17 UNIDADES

*
»*

TABELA DE PAISAGISMO - EXTERNO

SIMB. FIGURA NOME
ILUSTRATIVA | POPULAR

NOME
CIENTIFICO

DIMENSOES

QUANT.

IPE AMARELO

Tabebuia chrysotiicha
Stand!

6-12 METROS

27 UNIDADES

AROEIRA DO
CERRADO

Myracrodruon urundewva
Allemao

5-20 METROS

124 UNIDADES

Mangifera indica

ACIMA DE 12
METROS

10 UNIDADES

QUARESMEIRA

Tibouchina granulosa

9- 12ZMETROS

10 UNIDADES

i = CALIANDRA DO
CERRADO

[—— oy
TR .

Callianara dysantha Benth

1.8-24 METROS

121 UNIDADES

* m ARECA - DOURADA

Areca vestiaria

3.0-360 METROS

22 UNIDADES

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Fonte: Acervo pessoal, 2018

COMPOSICAO DE TEXTURAS E CORES

Na composicdo de texturas é priorizado a honestidade dos
matérias e estruturas, sendo utilizado o concreto aparente e 0
a estrutura metalica revestida por a¢o corten que contrasta com
0 concreto. Além de agregar na estética do edificio o ago

corten também possui alta resisténcia mecanica.



Figura 119 - Imagem do a¢o corten

Fonte: archiexpo.fr, 2018

e Estudos do teatro principal

Foram feitos estudos para a acustica e visibilidade do teatro,
sendo de suma importancia para esse tipo de projeto.

O primeiro estudo realizado foi o de visibilidade, onde o ponto
critico do palco foi considerado ha 3m da boca de palco e ha
50cm acima do mesmo. A altura de visdo do espectador
sentado é de 1,10m, sendo que para uma boa visualizacao é
necessario possuir no minimo uma altura de 12,5cm de

diferenca entre cada fileira. Abaixo o estudo de visibilidade:
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Figura 120 - Estudo de visibilidade

ALGAPAD

Fonte: Acervo pessoal, 2018

O segundo estudo realizado foi o de reflexdo do som, com o
intuito de verificar e adequar as placas acustica para o melhor
aproveitamento sonoro do ambiente. A sala foi divida em
partes iguais no corte, e tragado os raios incidentes e refletidos.
No estudo é possivel comprovar que se obteve um bom
aproveitamento acustico da sala, porém houve um ponto
critico considerado a sombra acustica, que sera resolvido com

som mecanico. Abaixo a imagem do estudo de reflexao:
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Figura 121 - Estudo de reflexdo O ultimo estudo foi o calculo de reverberacdo, onde é preciso
S S S S SSSSSSSSSSS 77 7. \PAYATAYATAY: : calcular as areas dos materiais e associa-las aos coeficientes
—‘—I,—Ll.—fl——i_‘_l “f IQI | H das mesmas. Foi utilizada a formula (férmula) de Sabine para

P4 . it

SRS 7ok

i
Ay o e chegar a conclusdo final. A seguir serdo exemplificados os
materiais usados e 0 memorial de célculo:
SOMBRA ACUSTICARERSSS

A FORMULA UTILIZADA:
SABINE RT(60)= 0,161V/ZSa

g0 INCIDENTE|
RAIO REFLETIDO|

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Quadro 10 - Célculo de reverberacéo

TABELA — CALCULO DE REVERBERACAO
VOLUME DO TEATRO: 5.220.63 m*

Imagem Local Area Qnt. Material Coef, AX TOTAL

o _ Coet RESOLTADOS TEMPO EM SEGUNDOS
. Plis:fz::m 531,94 ’;ax; 0,07 37,23 - Va ZiO 0.98 ]_ 5? ]_ 8?90
Fvolution Smm 2/3 Pessoas 0.9062014835
Piso Plateia 308,02 Carpete 0,07 21,56 13 PeSSOaS 0‘9418540805
supenior E\‘o[l?::f;:a.fmm -
\ . “;I:Z!:I:ii:o 308,02 G:j:?aesm 0,03 9.24 ) OBSERVAQOES
Pases 16295 P 0w o e As areas das paredes ja estdo descontadas as
ndo Nexacustic 32-
Pleulll:;ig:*m + ; po rtas;
- edee [ 203,08 &Q%S: il el . Tabglas 'utilizadas do livro: “Acustica
- arquitetonica”;
Paredes 300,06 Placa 0,70 210,04 P -
lateais 02 Neweisic - e Tabelas utilizadas do fornecedor: Nexacustic;
| e | e | e Utilizado indice de salas de conferéncia;
\ (detalhes) 12,5mm
Espelhos 201,10 Gesso em 0,03 6.03
acuisticos placas de
y 12,5mm -
T g
Parede do 27,56 Gesso livre 0,02 0,55
fosso sobre alvenaria
. O tempo de reverberagdo ficou com uma média de 0,94
. Pisopalco | 358,89 Regwsde 01 13 tempos em segundos. De acordo com a figura abaixo é
encerada - R
S — - possivel notar que o tempo de reverberagéo alcangado € 6timo
placas de . R A ; ) )
< = para sala de conferéncia, que foi considerada no projeto.
Paredes coxia 681,22 Gesso livre 0,02 13,62

sobre alvenaria

Portas 424 6 Porta de 0,03 1,26
madeira
. compensada
pintada a 6leo

Poltrona 250,80 456 Poltrona de 0.28 70,22
teatro

cortina 110 1 Cortina grossa 04 44,00
drapeada

A

TOTAL 856,30
2/3 Pessoas 314 023 71,22
1/3 Pessoas 157 0,23 36,11

Fonte: Acervo pessoal,2018
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Figura 122 - Tempo de reverberacdo alcancado Figura 123 - Pisos e paredes do térreo considerados no célculo
35 / de reverberacéo
3,0 1
y/
- §<—° A LEGENDA
*:‘ 25 %}Q‘ﬁ“o / PAREDFE CCOXTA  PAREDE LATERATL paLco
¢ e e ] ol o
8 20 }C‘a o —
3 ode effs— :
3 B mc‘oﬂc /
% 15 = i > 040 _ § ;‘ EEE §39P\REDEFI‘H}OS
-§- el = 50\‘?9?'5"5“-&70 i
£ 10 =
8
0‘5 PAREDE COXIA  pAREDE LATERAL

0
100 500 1000 5000 10000 50000 Fonte: Acervo pessoal, 2018
Volume da Sala (m’)

Fonte: Acervo pessoal, 2018 Figura 124 - Pisos e paredes do mezanino considerados no
célculo de reverberagéo

PAREDE COXTA PAREDE LATERAL

As imagens abaixo exemplificam quais sdo as paredes e pisos A
. , . s gy [
considerados na tabela de calculo de reverberacéo: F . "“ﬁ
PAREDE ('on\e: o P 5 b ™ B 91’:\1{}2]“) FUNDOS
%_i"“‘"“

PAREDE COXIA  PAREDE LATERAL

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Figura 125 - Demonstragéo do teto do mezanino Foi adotada a estrutura metalica para o projeto, onde os pilares
possuem secédo circular em V, e que sdo revestidos com aco

corten dialogando esteticamente com a arquitetura do projeto.

A estrutura metalica enfatiza a leveza perante ao concreto

utilizado em grande escala na edificagéo.

TETO DO MEZANINO 9 . 3 P I SOS

F DA I, 201 . . L . .
onte: Acervo pessoal, 2018 No piso do térreo e do primeiro pavimento foi trabalhado uma

paginacao que ornasse com a estética dos pilares, trabalhando
com dois tipos de marmore: O granilite e o piso em concreto

aparente.

9 TECNICAS E MATERIAIS CONSTRUTIVOS

9.1 VEDACOES Figura 126 - Piso Granilite

As vedacdes dos blocos sdo em placas de concreto moldadas
in loco, armadas com telas metalicas eletrossoldadas,
posicionadas no centro da parede.

9.2 ESTRUTURA

Fonte: muma.com.br



Figura 127 - Piso em concreto

Fonte: sketchuptexture.com

No piso externo foi pavimentada com blocos de concreto
poroso, assentado de modo intertravado, com propriedade

drenante. Segue abaixo a imagem:

Figura 128 - Piso intertravado

Fonte: sketchuptexture.com
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9.4 COBERTURA

A cobertura do térreo e do primeiro pavimento séo de lajes
protendidas, sendo a do se segunda com um tratamento
impermeabilizante para protecdo de intempéries. A laje do
projeto segue 0 mesmo conceito que a utilizada no projeto
referéncia “Cidade das Artes”. Segue a imagem abaixo

explicando como funcionaré a impermeabilizacéo:

Figura 129 - Detalhamento da impermeabilizacéo na laje

IMPERMEABILIZANTE - BLOKER ST

ARGAMASSA DE REGULARIZACAO
PONTE DE ADERENCIA - ADSO

~__LAJE

COLUNAS

Fonte: souzafilho.com.br



10

DEFINICAO DE TIPOLOGIAS

A imagens abaixo demonstram o resultado final da edificacéo:

Figura 130 - Fachada principal

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Fonte:

Figura 131 - Perspectiva do edificio

Acervo pessoal, 2018
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Figura 133 - Vista externa da rampa

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 134 - Perspectiva da sala de ensaios

Fonte: Acervo pessoal, 2018

o
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Figura 135 - Perspectiva da &rea comum / Foyer do 1° pav.

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 136 - Perspectiva da &rea em comum / Foyer do térreo

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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Figura 137 - Teatro principal na tipologia italiana Figura 139 - Teatro principal na tipologia de arena

\A,\/n“l

Fonte: Acervo pessoal, 2018 Fonte: Acervo pessoal, 2018

Figura 138 - Teatro principal em tipologia elisabetana Figura 140 - Rampa da edificacéo

Fonte: Acervo pessoal, 2018

Fonte: Acervo pessoal, 2018



Figura 141 - Rampa da edificacdo

Fonte: Acervo pessoal, 2018
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CONSIDERACOES FINAIS

A concepcdo do projeto foi destinar ambientes de
aprendizagem para a demanda de artistas do estado de mato
grosso, oferecendo estrutura arquitetdnica para liberdade
artistica, através de diferentes tipologias do teatro e salas de
apoio, tais como, sala para confeccdo dos figurinos, sala de
iluminacdo e audiovisual e salas para ensaios.

Além disto foi priorizado a promogdo de um espaco
democratico para a populacdo, com facil acesso e
acessibilidade para todos os tipos de publico, visando o
conforto e a funcionalidade da edificacao.

Todos os conceitos e ambientes do projeto foram pensados a
partir das necessidades encontradas nos dados coletados na
cidade de intervencdo do projeto, visando solucionar a
caréncia de equipamentos culturais da cidade de Cuiaba e

atender todo o estado de Mato Grosso.
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